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[...] La felicitat del talent ben invertit era |l& ¢a parabola dels talents de I'Evangeli segons
Mateu, que va inspirar 'obra de Calderon. A I'Egah, 'amo dona als seus tres servidors
una quantitat diferent de monedes en talents, qte ttes inverteixen amb resultats
desiguals: els dos a qui més s’havia donat dobklreapital rebut, pero aquell a qui s’havia
donat menys no fara treballar el seu talent; pdedtatalitat del talent donat, que acabara en
mans de qui millor I'ha sabut invertir. En la logide la vida cristiana destinada a augmentar
els dons de Déu, no fer créixer allo rebut volrdalgastar-ho, malbaratar-ho, dilapidar-ho.
Per aix0, la improductivitat del servidor que naramenta el seu capital, tot i no haver
perdut el talent que se li havia donat, és castigRdro dins la parabola, qui no pot cultivar
el seu talent és també qui menys n’havia rebuka eontribueix a un imaginari economic
productor de desigualtat. Qui tenia poc, no acalenint res. Qui més tenia, gairebé s’ho
acabaria quedant tot.

Calderon posa en escena aquest talent de la diégigeraun gran mercat que desafia el
nostre malestar de lectors moderns. Els personaigepare i els seus dos fills, els seus
talents que cal invertir bé, la pugna per una he@asinun mercat. Pero el mercat que veiem
no s’ha d’interpretar com un mercat, ens diu et.t8no6 com una al-legoria del moén. La
moneda de talent que veiem que un pare dona asdesufills, se’ns diu, no s’ha de llegir
com una moneda. Sind com una al-legoria de I'anémacontinuitat amb la parabola
evangelica de Mateu. La competéncia entre els itlegpér saber quin dels dos invertira
millor el seu talent i fer-se, aixi, mereixedor lderéncia del pare no és cap competencia.
Es l'al-legoria de la pugna interior de tots i camlmn dels homes davant la decisio les seves
accions. No hauriem de veure ni interpretar, doglagye veiem, sind una altra cosa. [...]

Que en aquestautos sacramentaleses tracti de representacions al-legoriques,
d’abstraccions desencarnades, com van escriurasatgitics celebres, ¢ ens impedeix veure
el que veiem sobre I'escena: un pare, dos germamna herencia en disputa? ¢ Ens impedeix
veure dos compradors —homes—, passejant-se peergand’al-legories —femenines tot
i presentar-se a través de professions i nomsldamasculins—, amb un talent a la ma?
¢ No pas amb el talent —la capacitat, el do, el,denintel-ligencia—, sind literalment amb

un talent —que des de Grécia i Roma designava lenta i, seguidament, una unitat



monetaria? ¢ L’al-legoria ens impedeix interpratardiment la lletra? ¢ Ens impedeix veure
el que veiem?

Segurament nosaltres no veiem el combat de I'aim@ la historia del bon fill que,
invertint bé el seu capital, esdevé I'hereu dekpate la totalitat dels seus béns. Veiem una
heréncia que no es distribueix i que sempre téamhereu. Una riquesa de la desigualtat
que es reparteix en un mén d’homes. En un moérodel tes. On la riquesa d’'uns és sempre
la pobresa dels altres i es castiga sempre elpdikss de talent, com adverteix severament
el pare de families de Calderon. On, inevitablemlantiquesa sempre empobreix algu. On
uns compren i les altres sén comprades.

¢ Per que figurar la lluita interior de I'anima av@s d’una escena economica? ¢ Per que
I'al-legoria del mercat per parlar del méon? ¢ Per gpresentar les capacitats de cadascu a
través de la metafora de la inversié? ¢Quina seuasta economia que parla de nosaltres i
del nostre mén? ¢I1 quines son les consequencigsiasta relacid, tal com va escriure
Roland Barthes, entre la representacio del seritt representacidé dels diners, entre el
llenguatge i I'economia?

La consegliencia més politica és que tota represémpaeda travessada per les ficcions
i les imatges que I'expliquen. La disputa entresesitit al-legoric —doctrinal— i el sentit
material —munda— es trobava al centre del gendeeaites sacramentals que va escriure
Calderdn contl gran mercat del mgmgue comunicaven un ensenyament teologic a traves
d’'una ficcié sempre diferent, sempre variada, réeaga. Com ha recollit Alexander A.
Parker, el tema dels autos eren les «cuestion&s Sacra Teologia», pero la seva finalitat
era «el aplauso de este dia». L'éxit de les reptas®ns va despertar la sospita,
eclesiastica, sobre si aquestes grans posadesamaeatel sxvii amb actors celebres durant
les festivitats populars eren la millor manera @bieular un ensenyament eucaristic. El
litigi entre 'ensenyament i I'espectacle, entre@htingut religios i el luxe del teatre barroc,
entre la doctrina i els cossos presents sobreefescera el litigi obert al cor mateix de la
representacié del génere sacramental que va coaid@mb la seva prohibicié absviii .

Es tractava del litigi modern per saber qué e@@lie podia participar de la producci6
del sentit. El litigi de la interpretacio. ¢ Els esfadors contemporanis de Calderén podien
resignificar la parabola evangelica dels talentangueien aquesisutos subvencionats pel
poder reial que garantien sou i contracte a legpamryies com un dels pilars financers de la
induUstria teatral de I'época? ¢Quan sabien qu®sada en escena d’aquest teatre religidés

assegurava les condicions materials de la restasderoduccions teatrals, convertint-se en



la condicié de possibilitat de bona part del teatomtemporani no religiés? ¢Podien
resignificar la motivacio i el sentit de I'ensenyamh biblic en el teatre de Calderdn a través
d’aquesta associacid lucrativa entre representditiidgica, espectacle profa i teatre
subvencionat? ¢Com transformava l'espectacle deewsade carrer, el combat interior de
I'anima? La popularitat i el talent sobre I'escal®ds actors barrocs ¢,com transformaven el
sentit del talent biblic? ¢De quin talent parlaweatio de Calderdn pels seus contemporanis

en aquest litigi entre I'al-legoria i la materiatiie la interpretacio? [...]



