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1. L’EVOLUCIO DE L’AUTOR

Guimera va néixer a Santa Cruz de Tenerife el 1845, de mare canaria i pare
vendrellenc. Segons s’ha suggerit sovint, aquest fet i la legalitzaci6 tardana com a fill
podrien haver afavorit la preséncia en la seva obra del mestissatge i la marginacio, si
bé I'expliquen també diversos models literaris. Migrat a Catalunya a vuit anys, va
esdevenir rapidament catalanoparlant, perd, com molts altres autors de la Renaixenca,
de primer, va conrear la literatura en castella. Animat pel seu amic vendrellenc Jaume
Ramon i Vidales, el 1868 va participar en els Jocs Florals i, tot i els fracassos inicials,
va ser-hi plenament reconegut com a poeta (entre altres guardons, el 1876 va obtenir-
hi la Flor Natural per «Cleopatra» i I'any segiient va guanyar-hi els tres premis

ordinaris i va esdevenir, aixi, Mestre en Gai Saber).

Ja havia escrit diverses obres teatrals, pero algunes no van tenir projeccié publica i
li va costar d’estrenar Gala Placidia (1879, al Principal) i Judit de Welp (1883, a Canet
de Mar, malgrat haver obtingut la segona posici6 en un premi extraordinari dels Jocs
Florals de 1880). Va facilitar la representacio6 de Lo fill del rei (1886, al Novetats) la
creacid, com a alternativa al monopoli de Frederic Soler, de I’Associacié d’Autors
Catalans, que va preferir aquesta obra, for¢a victorhuguesca, a Mar i Cel (1888, al

Romea, i, en castella, al Teatre Calvo-Vico, de Barcelona, i 1891, al Teatro Espafiol, de

1 Aquest estudi és una versid revisada, ampliada i actualitzada del proleg de 'edici6 de Terra baixa publicada
amb motiu de la representacid anterior d’aquesta obra al Teatre Nacional de Catalunya (Guimera 2000: 9-
45).
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Madrid). A pesar d’algunes reticencies, afavorides per la vinculacié de Guimera a la

Lliga de Catalunya, en va contribuir decisivament a la consagracio teatral.

Aquestes obres, en vers, es van presentar com a «tragedies» (Bacardit 2009).
Aquest genere havia estat for¢ca desplacat pel drama, que havia esdevingut la forma
teatral romantica per excel-léncia. De totes maneres, el classicisme continuava influint
en molts autors vuitcentistes, la pruija anticlassica ja havia decaigut i la tragedia oferia
aspectes atractius per als romantics, com el patetisme i I'elevaci6. En la literatura
catalana, s’afegien la voluntat d’omplir una pretesa mancanca, ja que s’ignorava forca
el conreu anterior del génere, i la possibilitat de fomentar un teatre de més
envergadura. Per tant, la van promoure, entre d’altres, la Jove Catalunya, de la qual
Guimera va formar part,? els Jocs Florals i el critic Josep Yxart, valedor de l'obra
guimeraniana,3 i la van conrear diversos dramaturgs, entre els quals destaca també
Victor Balaguer. Les tragedies de Guimera, com la seva poesia, van renovar el
tractament de la historia, més enlla de la intenci6 d’invocar «en les taules esceniques»
«les ombres» dels homes, de diversos estaments, que «gastaven la vida per la salut de
la patria», a fi que «l’esperit de Catalunya, pur i rejovenit, enjoiant-se amb les gales que
ens porta I'avangcament dels segles», tragués «ufanosa brotada tornant-nos encara als
dies de prosperitat, d'independéncia i de gloria», com havia reclamat en un article de

La Renaxensa, publicaci6 que va impulsar.*

El 1890 va ser clau en '’evolucié teatral de Guimera. D’una banda, va fracassar en la
tragedia amb Rei i monjo —que, a més, va ser acusada, injustament, de plagi de Lo

monjo negre, de Frederic Soler—S5, tot i que va perseverar en el genere amb Joan de

Z Margalida ToMAS (ed.) (1992). La Jove Catalunya: Antologia. Barcelona: La Magrana. Procuro d’evitar
remissions generals a entrades de la seleccid bibliografica. Per contra, no hi figuren algunes referéncies
puntuals que indico en nota a peu de pagina.

3 YXART, Josep (1974). Angel Guimera. A cura de Rosa Cabré i Monné. Barcelona: Edicions 62, 1974, i
BENSOUSSAN, Albert (1977). «Les dues primeres estrenes de Guimera i les “Impressions” de Josep Yxart».
Serra d’Or, any XIX, ndm. 215 (agost), p. 55(543)-58(546).

4 Angel GUIMERA (1874). «A on deu anar la literatura catalana». La Renaxensa, any IV, ntim. 3 (31 de gener),
p. 29-30. Regularitzo les citacions.

5 Xavier FABREGAS (1973). «Frederic Soler, Angel Guimera i el moviment catalanista». Serra d’Or, any XV,
num. 167 (agost 1973), p. 55(543)-57(545) i Francesc FOGUET (2000). «Batalla de monjos. Notes sobre la
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Canyamars, probablement inacabada.¢ D’altra banda, va fer una aproximacié al teatre
d’ambientacié contemporania: primerament, la tragédia La boja, que, amb el
precedent d’algun aspecte de la producci6 anterior, volia ser una provatura realista —
tot i estar escrita en vers i presentar encara forca elements romantics—, va resultar
molt polémica;” en segon lloc, a pesar de les limitacions del caracter sainetesc, les
comedies La sala d’espera (estrenada ni un mes després) i La Baldirona (al cap de dos
anys), en prosa i amb un catala col-loquial molt viu, van tenir forga exit (Gallén 1997).
Encara que el 1892 va retornar al teatre historic, amb I'estrena de la tragedia L’anima
morta i el monoleg Mestre Oleguer (publicat el 1890), en una carta a Francesc
Casanovas del 16 d’octubre de 1894, Guimera (1978: 1476) va reconeixer que havia
«passat ja de moda tot aixo dels guerrers» —afirmacié que no li va impedir de
reprendre el génere més endavant— i va remarcar que En Pdlvora (1893) era

«completament a la modernax.

Amb aquesta obra iniciava la dedicacié al drama contemporani, encara amb
aspectes romantics i un enfocament idealista dels conflictes socials. Deu dies després
de l'estrena, en el discurs «Eleccions provincials i legislatives en I'assemblea de Reus»,
Guimera (1978: 1216) va donar la rad als anarquistes perqué «tot» s’hauria
d’enderrocar, pero hi va contraposar la voluntat de «reedificar». A continuacid, va
estrenar Maria Rosa (1894, simultaniament a Madrid i Barcelona),® en queé la lluita
laboral va esdevenir encara més un tel6 de fons de la trama amorosa, plantejada amb
una gran sensualitat i una rica simbologia. Guimera va insistir en el tema anarquista

en La festa del blat (1896, al Romea), quan la qliestié era més candent i compromesa,

polémica entorn de Rei i monjo d’Angel Guimera i EI monjo negre de Frederic Soler» (Domingo i Gibert, ed.,
2000: 133-154).

6 Xavier VALL I SOLAZ (2002). «Una obra teatral d’Angel Guimera anunciada el 1890: Joan de Canyamars».
Estudis de Llengua i Literatura Catalanes. Vol. XLV. Barcelona: Publicacions de Abadia de Montserrat, p. 279-
295.

7 Veg., particularent, Enric GALLEN. «Realisme en el teatre de Guimera» (Domingo i Gibert, ed., 2000: 155-
172).

8 La Semana Cémica, any [, nim. 14 (12 d’octubre de 1893), p. 5-6, havia anunciat I'estrena de diverses obres
de Guimera, a més de Jests de Natzaret, I'inica que es va representar aquella temporada: al Teatre de la
Gran Via de Barcelona, «Maria-Rosa» i, al Romea, Lo nou apostol i les comédies en un acte L'exprés i La
collecta.
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per diversos atemptats. Tres dies després de l'estrena de Terra baixa, que ja
comentarem, en una carta a la familia Aldavert del 30 de novembre de 1896, va
manifestar la intencié de llegir a Maria Guerrero Mosseén Janot, si bé no es va
representar fins al 1898.9 Més interés mereix La farsa (1899, pero concebuda abans):
com en Terra baixa, s’hi occeix el cacic i es critica, més explicitament, el sistema de la
Restauracid, a 'entorn de I'intent de manipulacié politica d’'un mestre de poble, humil
figura de l'intel-lectual. Tanca el periode considerat de «plenitud» La filla del mar
(estrenada primer en versio castellana el 1899 a Buenos Aires i I'any seglient en catala,
si bé la idea d’escriure una obra de tema mariner és anterior). El titol al-ludeix als

origens de la protagonista i al relegament que li comporten.

No entrarem en la produccié posterior de Guimera, pero, per damunt de les
deficiencies i les vacil-lacions, és just valorar-ne I'afany de mantenir-se actiu, de tocar
diferents generes i estils, de renovar-se i d’adaptar-se a una epoca que cada cop era
menys la seva, fins a morir el 1924. Postumament, el 1926 es va editar Per dret divi,
drama acabat per Lluis Via, que s’ha remuntat a 1894 i s’ha relacionat amb Terra baixa

(Bacardit 2005).

Una declaracié de 1912 sintetitza la concepcidé teatral guimeraniana, fent-ne

abstracci6 de les transformacions:

Cuando oigo hablar del teatro de ideas, romantico, realista, didactico, como cosa
exclusiva, digo para mi: ;Pero es que ahi, en lo que yo defiendo, no esta todo eso?
¢Es que fuera de la vida, que ruge o hace muecas grotescas, puede haber ideas, ni
realismo, ni enseflanza, ni nada? El teatro es, ha sido y sera siempre eso: emocion.

Lo demas se da por afiadidura.10

9 Les cartes de les quals indico només les dates es troben en el fons Guimera de la Biblioteca de Catalunya
(BC), digitalitzat parcialment <https://mdc.csuc.cat/digital/collection/fpguimera> [Tots els enllagcos han
estat comprovats el 9 d’octubre de 2022]. A més, algunes s’han recollit en les Obres completes (Guimera
1978). En una carta del 9 de setembre de 1896 a les filles de Pere Aldavert, Guimera ja havia manifestat la
intenci6 d’escriure els drames Mossén Dimoni i Les filles del mar, dubtant per quin comengaria. Veg. també
el quadern de Guimera amb diverses sinopsis d’obres projectades:
<https://mdc.csuc.cat/digital/collection/fpguimera/id/794 /rec/1>.

10 Joaquin BELDA (1912). «Una conversacién con Guimerax. El Liberal, de Madrid, nim. 12098 (20 de
desembre), p. 3. Reproduida per De Tots Colors, num. 261 (10 de gener de 1913), p. 1-3.
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2. ’ELABORACIO I L’ESTRENA DE L’OBRA

Les manifestacions de Guimera amb motiu de la representacié mil-lenaria de Terra

baixa per Enric Borras no aclareixen gaire la genesi de I'obra:

En realidad, no puedo expresar fijamente como naci6 en mi la idea de escribir
«Terra baixa», que no tuvo otro principio y desarrollo que el comin a mis modestas
producciones teatrales. Puse en la creacidn de los personajes que integran el drama
el carifio y solicitud que informan cuanto destinado al teatro, o no, brota de mi
pluma. Me sugirié el pensamiento de dar cima a «Terra baixa» un impulso
misterioso e indefinible, una necesidad que, por mas que me esforzase, no acertaria
a concretar. Trabajé en la obra con amor sumo, con recogimiento infinito. Puesta la
intencion en Catalufia y en el esplendor de nuestro teatro. Lo que hago siempre. Lo
que pienso seguir haciendo en tanto no me abandonen el entusiasmo y la fe que

siento por el arte y la literatura patrias.!

Tot seguit, adduint que «mas curioso y entretenido» «ha de ser para el publico el
conocer, por ejemplo, como y por qué se estrend la obra en Madrid antes que en

Barcelonav, hi explica:

Corria el verano de 1896. Cediendo a una amable invitaciéon de Maria Guerrero y
Fernando Diaz de Mendoza, a la sazén empresarios y directores del Teatro Espafiol,
de Madrid, hube de remitirles para que lo estrenasen durante la temporada de
invierno siguiente, mi drama «La festa del blat». Ya el manuscrito en poder del
ilustre matrimonio, dime a pensar si, por su indole, llegaria [...] a interesar al publico
de Madrid. La sospecha, leve al principio, fue poco a poco ganando mi corazoén.
Tanto que, temiendo por el éxito de la nueva obra, decidji, al fin, interesar de los
mencionados esposos la devolucion del drama. En la carta, después de fundamentar

mi actitud, haciales formal promesa de enviarles una nueva produccién, a cambio

11José ARTIs (1918). «Hablando con Guimera». La Publicidad, nim. 14000 (26 de marg), p. 3.
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de la que retiraba. Que faltaban solo a esta los ultimos toques y que diria el titulo

pasados unos dias nada mas.

Guimera hi detalla que la parella va acceptar i que, en coincidir amb Echegaray en un
certamen literari de Zaragoza, li ho va comunicar i ell es va interessar a traduir I'obra,
si bé va objectar que el «bonito titulo» potser no funciona gaire en castella, dubte que

es va esvair en sentir I'expressié «aragoneses de la tierra baja».12

Mirem de precisar-ho mitjangant l'epistolari.’3 En una carta a l'actriu Maria
Guerrero del 10 de febrer de 1895, Guimera confessa que encara no ha comengat el
drama per a la temporada segiient i que dubta sobre «el asunto», «porque quisiera que
resultase juna gran obral!», pero li promet que l'iniciara «muy pronto», que I'escriura
per a ella, que s’estrenara «pese a quien pese» primer al Teatro Espafiol, de Madrid, ja
que no s’és a temps de fer-ho a Barcelona aquell estiu, i que assistira a I'estrena
(Guastavino 1969: 62-64). El 21 de febrer li indica que esta acabant de copiar Les
monges de Sant Aimant a fi de poder dedicar-se exclusivament —«alma y vida»— al
nou drama, que confia que tradueixi Echegaray (Guastavino 1969: 64-65). Fernando
Diaz de Mendoza, promes de l'actriu, en una carta del «viernes 16 [d’agost]-95»,
manifesta a Guimera que ella ha quedat «encantada» amb I'argument de Terra baixa,
que prefereix al de La festa del blat, i que ell la considera d’'una «originalidad
hermosisima» i amb «el sello de fabrica» de la «grandiosidad», si bé li suggereix que,
«aunque tenga que forzar algo la situacidon», procuri d’«acabar en punta, es decir, que
el final del ultimo acto sea levantado, tenga valor, porque el publico ya sabe V. lo que

es».

Guimera, en un carta a Maria Guerrero del 17 de setembre, li comunica que té «muy
adelantado» el 11I acte de la que ella anomena «La obra del Escorial», per la durada de

I'execucio, i que «podria llamarse en catalan Terra baixa: Tierra baja» (dubta, pero,

12 Sobre la seva traducci6 i la de Camilo Vidal, veg. Gallén (2010).

13 Veg. també Martori (1995: 75-79).
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com hem vist que va fer també Echegaray, «si en castellano tiene la frase la misma

aplicacion») i li n’explica I'argument:

En el primer acto Manelic (diminutivo de Manuel), que es un muchacho inocente,
todo candor e inexperiencia, deja el rebafio en las cumbres de los Pirineos de donde
nunca ha salido y viene a casarse al llano, a la tierra baja, donde s6lo halla falsedad,
malicia... La que es su mujer resulta que ha sido por muchos afos y sigue siendo la
querida del amo de la granja. Manelic al final del drama ahoga a su mujer, pega un
tiro a Sebastidn, el querido, y huye a sus montafias con Dios y la libertad. [...] Mi
Mariita [aixi anomenava Guimera familiarment Maria Guerrero] se llama Marta o el
nombre que V. le ponga y que yo deseo saber pronto: tiene veinticuatro afios; desde
los quince se rindi6 a Sebastian sin saber lo que hacia. La madre pedia limosna en
la puerta de una iglesia de Barcelona. Era ciega y ella, pequeiiita, siempre la veia con
los ojos blancos y una mano tendida; cuando dormia, de noche, la pobre mujer tenia
siempre la mano tendida, muerta con la mano tendida se quedd. Y ahora, dice
Mariita, yo la veo en suefios que me tiende la mano no pidiendo limosna, sino para
que me coja a ella y la siga, y sus ojos ahora me miran. Marta no es mala, esta
embrutecida; se casa porque lo quiere Sebastian, tanto le importa. Pero se enamora
de su marido y esto despierta su alma y se da cuenta de su pasado, que quiere
ocultar a sumarido. Este, a pesar de su caracter crédulo, va enterandose poco a poco
y llega la catastrofe. Me parece que resulta interesante el caracter de ella
contrastando con el del marido. Sebastian, I’hereu de extensos territorios, es
soberbio, burlén, brutal: tiene unos cuarenta afos. [...] Hay también en la obra una
chiquilla de catorce o quince afios, candida y juguetona. que, sin querer, da celos a
la protagonista, pues recuerda en ella su caida a la misma edad y teme que Manelic,

por despecho y simpatia se enamore de ella. (Guastavino 1969: 66-67)

A més de l'analisi psicologica, destaca el canvi de desenlla¢. En aquesta mateixa
carta, Guimera li consulta si li sembla bé el seu pla: «Acabar inmediatamente este

drama, dejarlo descansar en borrador algunos dias y, entre tanto, acabar La fiesta del
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trigo a toda prisa también, y, listos los dos, ponerlos inmediatamente en limpio»,
perque ella trii, rapidament, «el menos malo». Maria Guerrero, en una carta del «Lunes
21 [d’octubre]», havent sabut per Echegaray que la tramesa de les dues obres es
demoraria, implora: «Necesito “La tierra baja” en seguida, pero a escape [...]. Mire V.

que el titulo y el asunto me tienen loca».

El 5 de gener de 1896, en una altra carta a la parella, que esta a punt de casar-se (ho
faran cinc dies després), afirma tenir «listos en borrador, y en borrador que no sufrira
grandes modificaciones, los dos dramas», que hauria acabat abans si no I'’hagués
destorbat la controvérsia per haver pronunciat el primer discurs presidencial en
catala de I'’Ateneu Barceloneés, sobre la llengua catalana (el 30 de novembre de 1895).
Afanyant-se perque se’n representi un aquella temporada, com li ha demanat
vehementment 'actriu en una carta sense data, I'endema mateix comenca a passar a
net La festa del blat, que, discrepant d’ella, creu que «tiene mas posibilidades de éxito»,
ja que compta amb «mas intencién, mas sentido comun» i «los personajes secundarios

resultan mejor trazados» (Guastavino 1969: 68-69).

Guimera, que I'l de febrer havia enviat La festa del blat a Echegaray perque la
traduis, el 23, atés que Maria Guerrero i Fernando Diaz de Mendoza no li han dit res i
ha llegit que no tenien intenci6 d’estrenar cap obra més aquella temporada, assegura
al matrimoni que, lluny de desanimar-se, escriura «otras cosas mas a proposito,
porque la Tierra baja, que tengo completamente terminada, es del mismo género»
(Guastavino 1969: 70-71). El 2 de marg, després de reconfortar-lo Fernando Diaz de
Mendoza en una carta sense data, reconeix a ell i a la seva dona que no s’han pogut
representar cap dels dos drames per haver-los enviat massa tard i comunica que La
festa del blat es representara a Barcelona, perque tem que no agradés a Madrid i no
vol passar I'any sense estrenar ni simultaniejar dues obres «entre gente del campo»
(Guastavino 1969: 71-72). A pesar que creu ja que Terra baixa «no corre tantos
peligros y retine mas condiciones para que guste en Madrid», no els I'envia, per no
destorbar els novencans i perque «seguramente» tots preferiran la que confia enviar-
los al juliol, d’ambientacié marinera, com sera La filla del mar, si bé la volia situar, en

concret, a la Barceloneta.
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En canvi, Echegaray, en una carta del 13 d’abril, explica a Guimera que «Maria y
Fernando» havien trobat el drama Terra baixa «hermosisimo, aunque les costaba
mucho traducirlo» i li prega que, quan ho hagi resolt «definitivamente» amb la parella
a Barcelona, li envii, «como de costumbre», «la traduccidn literal», a fi que I'arregli a la
seva manera. No obstant aix0, en una carta a les filles de Pere Aldavert del 9 de
setembre, Guimera confessa que encara no sap que fer amb el drama que li reclamen

des de Madrid.

En tot cas, Fernando Diaz de Mendoza, en una carta sense data, consulta a Guimera
el repartiment de Terra baixa ili prega I'assistencia als assaigs, que comencaran el dia
28. Responent a aquesta invitacio, el 9 de novembre es troba ja a Madrid, d’on informa
els Aldavert: I'estrena s’ha hagut de demorar del 13 al 20 i ha hagut de convéncer
Echegaray de la inadequacié d’'un canvi en el II acte. Segons li han manifestat, els
agraden moltissim el [ i el II, pero li han demanat d’escurcar el 111, «perque el ptublic
estara impacient per lo resultat de la obra». Esta disposat a accedir-hi només si en
'assaig constata que cal.1# Té intencié d’enviar als Aldavert «de seguida» que pugui,
potser 'endema, I'original de Terra baixa «bastant en net», a fi que s'imprimeixi «de

pressan.

Com els comunica en una carta del dia 11, s’ha adonat que «I’Echegaray havia fet
una traduccio tan libre, tan estranya» (fins i tot 'acabament dels tres actes «no sols de
paraules, sin6 de fondo i de fets eren completament diferents»), que ha arribat a
amenacar Maria Guerrero i el seu marit de retirar el drama, pero han acceptat que el
modifiqués tant com calgués per acostar-lo a 'original, cosa que comencen a fer
conjuntament. Com els segueix informant el dia 13, acabats d’arreglar els dos primers
actes, cal que Echegaray torni a traduir el tercer, I'extensio del qual fins i tot havia

doblat, perque ells el revisin després. Segons els explica en una carta del 17 de

14 En una entrevista, Pablo PEREZ (1911). «Cartas de Espafia: Don Angel Guimera». EI Mercurio, de Santiago
de Chile, nim. 3768 (13 de febrer), Guimera confessa que, tot i I'exit, Terra baixa no és 'obra que més li
agradai que, si bé el segon acte el satisfa, en el tercer, nota que decau, com li havien retret alguns critics. No
he pogut corroborar o corregir ni completar les referéncies d’alguns retalls de premsa del fons Guimera de
la BC. En aquest cas, he pogut localitzar-ne el nimero al cataleg de la Biblioteca Nacional de Chile, pero no
accedir en linia al document.
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novembre, el dramaturg madrileny encara traduia —«ara amb tota escrupolositatr—
'acte 111, fet que, juntament amb 'abandonament d’un actor, va retardar-ne, altre cop,

I'estrena.

El dia 19 Guimera comunica als Aldavert que ja dona per acabada la revisié de la
traduccio castellana, encara que continuen els assaigs de I'obra, que es va estrenar el
divendres 27. El 4 de desembre els demana que li confirmin que han rebut el I acte de
la versid catalana, que havia enviat a Pere Aldavert, i anuncia que li trametra la meitat
del II. Sis dies després els informa que corregeix ja proves del I, pero va enviant
simultaniament els manuscrits dels altres. EI 15 els avanca que 'endema trametra el
que falta de 'obra, que s’ha demorat perque I'han destorbat les relacions socials,
mentre que l'edicié castellana esta ja «tota composta», si bé sense enquadernar.
Finalment, el 19 els anuncia que tornara a Barcelona el dilluns, és a dir, el 21, al vespre.
El llibre, editat per la Impremta La Renaixensa, amb data de 1897, no trigara a

distribuir-se.15

15 La Renaixensa, nim. 7176 (5 de gener de 1897), p. 86, va informar que ja s’havia posat a la venda.
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3. LA INSPIRACIO EN LA REALITAT

S’ha especulat for¢a sobre els possibles models reals de Terra baixa: «un parent de
Guimera» «perdura» «en el Sebastia», «aquelles propietats a perdre’s de vista»
«tradueixen les tretze hisendes consecutives que un sol propietari tenia esteses entre
Matadepera i Mura i I'«accié» «ha estat adscrita a una de les cases de Queralbs»
(Miracle 1958: 403, en que agraeix la informacio a les filles de Pere Aldavert).1¢ S’ha
apuntat també la inspiraci6 en la finca de la Barata, al municipi de Matadepera, en que
uns masovers eren de Ribes de Freser.1” Fins i tot s’ha suggerit que «hi ha pendent
sobre la imaginacié de Guimera, sobre el seu subconscient, el seu Teide» (Fabregas

1986: 71).

Renunciant al topos de «la Rigala» (present en El nen jueu, La Baldirona, En Pélvora,
Maria Rosa, La festa del blat i La nit de Nadal),'8 I'acotacié inicial situa vagament
«l’escena» «en la terra baixa de Catalunya» i no se’'n precisa la ubicacié al llarg de

'obra.1? En canvi, el mén de la muntanya, d’on prové Manelic, que és «molt lluny, molt

16 E]ls Aldavert, amb qui vivia Guimera en quedar-se sense la familia més préxima, feien estades d’esbarjo a
Matadepera, on es van construir una casa al carrer de Sant Joan, actualment amb el nim. 28. Veg. també
Ferran CANYAMERAS (1995). Obra completa. Vol. 5: Obra biogrdfica. Textos inédits. El Vallés. Barcelona:
Columna, p. 505, en que s'informa que abans de 1888 estiuejaven a Masquefa; Miquel BALLBE 1 BOADA (1981).
Matadepera i Sant Lloreng del Munt: Més de mil anys d’historia, Matadepera: Ajuntament de Matadepera;
Camps 1983; <https://lamiradadeloliba.blogspot.com/2013/08/angel-guimera-indrets-i-
personatges.html>...

17 Manel Camps (1983) i <https://lamiradadeloliba.blogspot.com/2013/08/angel-guimera-indrets-i-
personatges.html>, que afegeix la possibilitat que el model de Manelic fos un home que hi feia de pastor,
«forca treballador i de posat un xic innocent, anomenat Llobet». Sobre la finca, veg, a més,
<https://patrimonicultural.diba.cat/element/la-barata>.

18 Es conserva un esborrany de linici d’aquesta darrera obra en el fons Guimera de la BC:
<https://mdc.csuc.cat/digital/collection/fpguimera/id/471/rec/1>. Fa temps em vaig adonar que La
Rigala és un anagrama d’un partida on Guimera tenia un terreny (fons Guimera delaBC, 1/31i1/5): L’Argila.
En la llustracié Catalana, nim. 312 (23 de maig de 1909), s. p., es reprodueix una fotografia de «La vinya
d’en Guimera».

19 Citaré Terra baixa per la darrera edicié (2022), indicant-ne, a més de la pagina, I'acte i 'escena, perque
les referencies es puguin localitzar en totes les edicions. A més dels toponims que esmentaré, se n’hi troben
d’altres: Manelic es vanta que podria «dur la Marta a collibé saltant les passeres de Riublanc quan les neus
se fonen» (I: VII, 55) i 'oncle del Mas Riutort, toponim que Camps (1983) situa prop de Matadepera, ha
desheretat Sebastia (I: VIII, 60), que desitjaria que al pare de la promesa «se li hagués despenyat el matxo
al salt de les Falconeres! [«Balconeras» fins a partir de la 62 edici6, de la Imp. de La Renaixensa, s. a. (entre
les obres de Guimera, s’hi esmenta Joan Dalla i, a diferéncia de la 72, també sense data, no hi figura Alta
Banca]» (111: 1V, 125). A I'Institut del Teatre (IT), es conserva un manuscrit de 'obra (2289-2291-N, donatiu
de la filla de 'actor Jaume Borras, segons consta en el cataleg). Ramon Bacardit (Guimera 2001a: 47) n’ha
destacat «el registre dialectal del catala septentrional o de transicié» i I'eliminacié d’alguns castellanismes.
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lluny» (I: II, 34), es vincula als Pirineus, com hem vist que explicitava Guimera i
corroboren els toponims que Manelic esmenta: Nuria, santuari de la patrona dels
pastors, com a lloc de gernaci6 (I: VI, 48), els gorgs de Caranga, on transcorre el somni
en que se li apareix una bruixa o la Mare de Déu de Rocalaigua per augurar-li que no
trigara a casar-se (I: VI, 50) —el matrimoni, de primer, semblara malefic, pero acabara
essent benefic— i el pic dels Tretzevents, les tronades del qual prefereix al soroll de la
terra baixa (I: XII, 68). Guimera, en el discurs presidencial del Certamen de I’Associacid
Catalanista de Lleida (pronunciat el 12 de maig de 1895), es refereix ja al potencial

poetic de '’esmentat santuari i el seu entorn muntanyenc:

[ alla entre prats verdejants i neus blanquissimes, la Poesia es troba sobre l'altar de
I'ermita de Nuria, i entremig de castells de roca inexpugnable, talaia del cel i de les
ones, la Poesia té per palau esplendid la catedral de les nostres muntanyes.

(Guimera 1978: 1265)

Pel que fa als gorgs de Caranga, com explica Carles Bosch de la Trinxeria, «tenen

molta fama per les seves singulars llegendes»:

Els pastors els contemplen amb admiracié i respecte. Amb el color de les seves
aigiies, coneixen si ha de fer bon temps o mal temps; i molts d’ells creuen, encara,
que, quan brama la tempestat amb la pedregada i trons espantosos, és que les

bruixes ballen.20

Se n'indiquen les variants en I'edicié de 2004. En La Escena Catalana, nim. 103 (1908), s. p., es reprodueix
un «fragment [autograf] de I'obra original [concretament de II: VIII, 110]», com faran altres publicacions.
No he trobat anotacions als exemplars de Terra baixa propietat de Guimera conservats a la BC.

20 Carles BOSCH DE LA TRINXERIA (1983). Records d’un excursionista. Proleg de Jordi Castellanos. Barcelona:
Selecta, p. 145. Antoni Jofre havia escrit el poemari Las bruixas de Carangd. Visuradas, annotadas y
aumentadas per lo Pastorell de la Vall d’Arles. Perpinya: Imprenta de Carlds Latrobe, 1882. Se’n reprodueixen
les p. 14-15 i 16-20, corresponents a «L’estany de Caranc¢a» i «Lo temporal» en Enric PRAT; Pep VILA (ed.)
(2002). Mil anys de Llengua i Literatura Catalanes al Rossellé. Canet de Rossellé: El Trabucaire, p. 420-421.
El 1883 es va reeditar el primer d’aquests poemes en el Llibre de la fe. Barcelona: Estampa de la Renaixensa,
p. 99-100.
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En un article publicat poc després de la mort de Guimera, Jesus Pinilla explica que,
en una excursio pels Pirineus «un cuarto de siglo atras», l'autor de Terra baixa es va
assabentar que a Queralbs es creia que aquesta obra s’havia inspirat «en los hechos

del “Moli”»:

Un hereu que se arruina y que se llamo6 precisamente Sebastian [...], que busca
rehacer su fortuna por medio de un matrimonio de calculo. Una desgraciada
muchacha que, a pesar de sus correteos, se mete en el alma de Sebastian, quien,
para no perderla, le pone en su camino un pastor que se la guarde en depdsito. Una

pareja que acaba enamorandose y escapa para librarse del que pretende ser amo...21

En fer-ho saber a l'autor, li va contestar que «no tenia la mas ligera nocion de la
existencia real de unos hechos tan semejantes a los de su obra», pero «no pudo ocultar
la satisfaccion por el acierto de haber encuadrado en aquellas tierras su drama
predilecto» i li va manifestar el desig de visitar I'indret, que no va portar a terme fins
a ser homenatjat a Ribes de Freser quatre anys abans de morir, quan el moli havia
cedit ja el lloc a una central hidroeléctrica. Aquestes sdn les Uniques declaracions de

Guimera sobre el tema que conec.

Anys després, Fernando del Ter es va entrevistar amb Remei Constans, que es
considerava filla dels models de Marta i Manelic: Margarida, de 15 anys, pubilla de la
Casa Nova de Serrat, i Jaume, de 17 anys, jove de Fustanya que en pasturava el bestiar,
els quals van haver de fugir a 'Estat frances per 'oposicié a la seva relacio6.22 Josep
Maria Lladé, que va interviuar una germana de Remei, Nuria, va aportar-ne nous
detalls, alguns discordants: Jaume Constans i Dalmau, pages d’extraccié humil nascut

a Cal Toni de Serrat, va anar a treballar a la finca de Jaume Constans i Riu, a Fustanya,

21 Jesus PINILLA (1924). «Guimera, sin saberlo, reprodujo en “Terra Baixa” escenas vivas del Pirineo». El Dia
Grdfico,nim. 3525 (18 de setembre), p. 10. En contrast amb aquesta narraci6 tan fidel a I'argument de Terra
baixa explicada per un ancia anonim, el mestre i secretari del poble puntualitza que «no existe absoluta
paridad en los asuntos».

22 Fernando del TER (1949). «Por tierras de “Manelic”». EI Correo Cataldn, nim. 22948 (29 de setembre), p.
4. El marit de Remei Constans afegeix que «venia una sefior de Barcelona que le gustaba mucho que le
contaran la historia».
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la qual, havent mort I'amo, regien uns tutors (entre ells hi havia un sacerdot, que,
segons l'articulista, podria inspirar el personatge del Mossen), els quals no van
acceptar els amors amb la filla, Margarida, de manera que, el 1888, quan ell tenia 18
anys i ella un menys, van fugir a Franga, d’on van retornar per instal-lar-se a la Casa

Nova de Serrat.23 No cal dir que la historia difereix forca de la de Terra baixa.

Per a la construccié del moén rural, Guimera, a més de poder fer una composicié
imaginaria a partir d’elements reals diversos, disposava de diversos estereotips
literaris, no solament catalans (més enlla del bucolisme classic i del teatre de faixa i
espardenya, des del folklorisme romantic al realisme i el naturalisme, passant per tocs
costumistes). Quant a la debatuda qiiesti6 del llenguatge literari guimerania, cal
apuntar almenys que, tant la parla de Manelic com la de la gent de la terra baixa, no
ofereix riques mostres dialectals, pero incorpora variants rustiques de manera forca
efica¢ teatralment. En l'entrevista amb Pablo Pérez citada, Guimera declarara que
«nuestros académicos de la lengua son la gente de la montana; ella conserva el idioma
primitivo en toda su pureza. Siempre que empiezo una obra me voy alla a oir como esa

buena gente piensa y dice con ideas sanas y palabras muy precisas».

En tot cas, Terra baixa reflecteix el caciquisme contemporani. L’acotaci6 inicial el
situa «en nostres dies», per bé que alguns coetanis el van considerar massa feudal.z*
Representa un despotisme ben vigent en diversos ambits al llarg de la historia —i
encara avui dia—, pero que aleshores comptava amb el referent del sistema de la
Restauracié. Guimera hi va arremetre més explicitament en la La farsa i en els

discursos. En el parlament «La lluita electoral en ’Assemblea de Terrassa» (26 de maig

23 J. M. LLADO. «Para “Terra Baixa”, Guimera se inspiré en Queralbs». Diario de Barcelona, nim. 210 (3 de
setembre de 1972), p 12-13, i ndm. 212 (6 de setembre 1972), p. 27. A proposit del refugi anomenat
«Manelic», en homenatge al protagonista de Terra baixa, José Luis INFIESTA PEREZ. La vall de Niiria, Barcelona:
Columna, 1998, p. 43 i 51, afirma que Guimera «situa I'accié de I'obra a Queralbs i a Fustanya», ja que
«passava temporades a Ribes». Entre moltes altres referéncies a la pretesa inspiracié de Guimera en aquests
indrets, com les de Costa (1999), s’ha proposat fins i tot algun projecte de turisme rural. De fet, la Casa Nova
de Serrat, actualment, es pot llogar.

24 Una altra critica del caciquisme coetani d'un dels maxims representants del drama social en la literatura
castellana, Joaquin Dicenta, El sefior feudal, s’estrenara el 2 de desembre de 1896, al Teatro de la Comedia,
de Madrid. Guimera temia que, per les similituds amb Terra baixa, 'eclipsés, perd no va ser aixi, segon
explica en una carta del 4 de desembre a la familia Aldavert, als quals evidencia el desconeixement de les
tasques agricoles que revela I'obra. La versio siciliana de Terra baixa es titulara Feudalismo.
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de 1901), reprenent el correlat del llop, atacara els «cacics», «<amb les seves llopades
de les ciutats i dels pobles» (Guimera 1978: 1276). De totes maneres, somniava,

utopicament, en la superacio dels conflictes de classe per la fraternitat:

Perque quan Catalunya es desperti per a ésser sobirana d’ella mateixa, es
despertaran amb ella els rics i els pobres, no afalagant als uns i deixant als altres
enrere, sind esborrant odis de classes, agermanant hisendats i pagesos, obrers i
fabricants, pobres i rics, en fi, tots socialistes d’'una Catalunya associada, avinguts
tots per sobre les impureses humanes, perquée quan hi ha bona voluntat per un igual
en totes les classes i amor a la terra en queé es neix i en que s’ha de morir, no pot ser,
no, que la pau no es trobi i que la llibertat i la germanor de tots els homes no floreixi

i fructifiqui. (Guimera 1978: 1280)

Poc després d’estrenar Terra baixa, Guimera va vendre un terreny a un parcer per

un preu modic, en atencio6 a les seves dificultats economiques.2>

25 Ho agraeix el fill, Jaume Caiiis, en «La bondat de N’Angel Guimera: Rigurosament historic». EI Baix Penadés,
d’El Vendrell, nim. 964 (6 de setembre de 1924), p. 1.
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4. ELS PERSONATGES EN ELS SEUS ESPAIS SIMBOLICS

Atesa la importancia de la simbologia topografica, hi emmarcaré els personatges,
també forca al-legorics, si bé alguns més complexos que no pot semblar, tant
moralment, tot i cert maniqueisme, com psicoldogicament, malgrat la tendéncia a
manifestacions sentimentals primaries (plor, rialla, fastic, rabia...). El medi n’afavoreix

el taranna, pero no sembla determinar-lo.

4.1. La terra baixa

Alaplana que intitula el drama, es troba la propietat rural on transcorre. Aquesta finca
constitueix un microcosmos per als personatges i, de retruc, per a 'espectador. Segons
la descripcid de I'ermitana a Nuri, és ben extensa (la noia podria caminar una jornada
sense sortir-ne), pero amb el nucli d’'una mena de «poblet escampat»: «el mas gran»
de I'hereu, la «caseta» dels Perdigons, el moli i I'ermita (I: II, 33). Hi ha també el mas

Perruca, on I'ermita s’atura a beure aigua quan va a buscar Manelic a les Punxales (I:

111, 38).

4.1.1. Sebastia i el Mossén

Sebastia, «l'amo de tot» —com repeteix Nuri (I: VII, 53 i II: [, 78)—, és un personatge
pervers i déspota, que, com a tal, compta amb molts precedents historics i literaris.26
Guimera hi concentra l'odi contra la tirania, ben present en altres escrits seus. El
correlat que li correspon és el del «llop», motiu, generalment de connotacions
negatives, de tradicié ancestral. Guimera I’havia utilitzat ja en el poema «Jael», en quée

aquesta heroina biblica, després de matar Sisara, crida, a semblanga de I'apoteosica

26 Per exemple, X. (1896). «Teatro espafiol». La Correspondencia de Esparia, nim. 14176 (28 de novembre),
p. 2, considera que «es el traidor del antiguo repertorio: malo de los pies a la cabeza y cortado por el patrén
del Walter de La Huérfana [(1680), de Thomas Otway], del Glocester de Los hijos de Eduardo [(1833), de
Casimir Delavigne], del gobernador de El terremoto de la Martinica [(1840), d’Adolphe Dennery], del don
Justo de La Pasionaria [(1883), de Leopoldo Cano Masas]». Fins i tot, injustament, Agustin Mundet Alvarez
va publicar un libel acusant Guimera de plagi: Un Angel caido: Receta para hacer una obra dramdtica, se
toma una novelita cualquiera, supongamos «La Fin d'un viveur» [1875] de Paul Perret. Sabadell: Ribera, 1900.
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exclamaci6 de Manelic: «Veniu, germans, a esquarterar el llop!» (Guimera 1978:
1354).27 En Terra baixa el desenvolupa més, aprofitant la condicié de pastor del
protagonista, que explica a Nuri «rondalles de llops i de guineus que fan aquella por
tan bonica» (II: I, 80), com la historia de la seva cacera del llop per la qual 'amo —
ironies del desti— el va recompensar amb un duro (I: XII, 70), i que, a la terra baixa,
continua vigilant la vinguda d’un llop metaforic, que encarna la sentencia homo

hominis lupo, de Plaute, popularitzada per Hobbes.

Sebastia és un hereu, figura del dret catala present en la literatura, concretament,
un hereu escampa: «divertint-se pels hostals» (II: III, 87), ha acabat empenyorant «les
hisendes i els ramats» (I: V, 46). Atret per Marta des que la va veure, va concedir el
moli a qui li feia de pare, mort un any abans del temps en que transcorre I'obra (I: I,
32), per poder abusar d’ella, que tenia només catorze anys, mentre que ell «potser»
arribava a la trentena (II: IV, 92). Aquest fet era delictiu també a 'época, encara que
dificilment es denunciava i es condemnava judicialment. Sebastia proclama: «Sempre
seré teu» (I: II, 36); «jo sempre t'estimava a tu més que a tot lo del mén» i, «encara que

volgués, no podria deixar-te» (I: VIII, 60).

La «voluntat» per Marta fa que, quan compromet el casament amb una pubilla rica
per salvar el patrimoni, no I'expulsi, sin6 que la casi amb algii que creu que ella no
podra estimar —altrament no hi accediria (I: VIII, 59)—, confiant de seguir gaudint-
ne. Finalment, fins esta disposat a prendre-la a casa i a perdre’s per ella (III: IX, 141).
Es una estima, perd, basada en la possessié, que converteix la dona en un objecte —
«Jo d’aix0 en disposo!», presumeix (II: IX, 113)—, i el sadisme: la insulta, 'espanta, la
maltracta, la vol submisa i, fins i tot (III: IX, 142), li agrada més «rabiosa»... L'ermita

sentenciara que «no té perdd de Déu» (II: IV: 94).28

La dilapidacié del patrimoni, 'apassionament descontrolat i I'abtis de poder el

porten, com remarca Josep M. Benet i Jornet (1992: 149), a la privacié, explicitada per

27 El poema s’havia publicat en La Renaxensa, any VII], t. [, nim. 4 (28 de febrer de 1878), p. 169-170, i
s’havia recollit en Poesies (1887) (Guimera 1978: 1353-1354).

28 Josep Maria Carandell (1991) ha vinculat el nom de I'hereu, turmentat per la seva situacié economicaila
relaci6 amb la Marta, amb el martiri de sant Sebastia, travessat per fletxes.
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alguns personatges, de «la categoria moral d’amo». L’antagonista de Manelic, amb el
seu caracter for¢ca malvat —per bé que no gosa jurar en fals encara que aixi declari la
veritat a 'ermita (I, X: 63)— i embogit per la passio, resulta molt atil dramaticament.
Xavier Fabregas (1977: 88) arriba a considerar-lo el personatge «més complex del
dramay i Alfred Badia (1988: 171) en destaca «una personalitat dotada d'un poder de
persuasioé psicologica i d’'una virtualitat tragica que contribueix a redimir I'obra de

moltes de les seves hipertrofies».

Sebastia és secundat per un «majordom», que Guimera gosa anomenar «Mossen»,
encara que no ho és realment —a diferéncia de la satira directa de I'estament clerical
en altres obres seves—, sind que rep aquest renom perque «volia ser capella, abans»,
com s’aclareix (I: VII, 53).29 Es I'esbirro sense escriipols que executa els seus designis,
I'informa, I'aconsella..., pero no fins al punt d’exculpar el seu comportament, ja que fins
i totli censura la dependencia de Marta (III: IV, 125). Per bé que la Nuri manifesta que
voldria ser com el rector, «perque ell ho sap tot» (III: VII, 135), com s’atribueix a Déu,

no apareix en I'obra ni consta que intervingui en els fets.

4.1.2. Perdigons (Nuri i germans) i Perruca

Els germans Perdigons, exceptuada Nuri i engrossits per Perruca (hereu, pero
d’estatus baix, atés que també tracta Sebastia d’amo) i pels «pagesos i pageses»
figurants, tenen una actuacié forga coral. Des de la perspectiva de Manelic, son alhora
el ramat de «cabres» (I: XII, 68) i els «gossos de presa» de I'amo (III: VIII, 144). El
cognom, existent realment (en singular), o renom pot prendre diverses connotacions
en funci6 de les accepcions del nom comu, algunes de les quals s6n també
animalitzadores. De fet, el darrer correlat coincideix amb el significat antic de ‘gos

perdiguer’ (DCVB).

29 Pel que a l'actitud religiosa de Guimera, em remeto al meu estudi (2002). «Joaquim M. Bartrina i Angel
Guimera». Montserrat CORRETGER i Xavier FERRE (ed.). Joaquim M. Bartrina, entre les raons poétiques i les
cientifiques. Reus: Arxiu Municipal, p. 113-136. Com ja havia remarcat Martori (1995: 169), va arribar a
declarar que era «racionalista, anticlerical, casi dirfa que ateo».
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En tot cas, la seva submissio els porta a ser cruels. Marta els retreu: «Per obediencia
m’heu tingut sempre malicia, a mi, que mai us havia fet cap mal a vosaltres! I per
obediencia us heu rigut del Manelic, i 'heu martiritzat!» (II:VI, 32). Temorosos que
Sebastia els prengui les cases i les terres, no tenen valor de desafiar-lo: «L’amo tot ho
fa bé, que és I'amov», arriba a acceptar Josep, el germa gran (I: III, 40). Amb tot,
reconeixera, amb certa mala consciéncia: «L’hem fet massa grossa» (III: I, 117). A la
situacié laboral alienada, s’afegeix el malestar pel fet d’estar «despariats», «per
mereixer», havent passat ja «lo floret de la joventut», a excepcié de Nuri, de manera
que, si ella no es casa, «se’n perdra la mena», com els replica Xeixa (I: I, 32-33),

circumstancia, per cert, comuna a I'autor.

Encarnen especificament la maledicencia, sobretot les dones, d’acord amb el topic
misogin. Ho il-lustra particularment la rondalla de Sant Miquel, el dimoni i la vella
sordmuda, amb que I'ermita les tracta de «xerraires i murmuradores», «tafaneres i
trapasserotes i llengudes!» (II: V, 99). Manel Camps (1983) apunta que la Pepa i
I’Antonia s’inspiren en dues tafaneres del carrer de Sant Joan de Matadepera. Sigui
com sigui, Guimera satiritza aquest vici, freqlient en les societats arcaiques —i encara
en les modernes—, que va patir especialment, per diversos motius (a més de les
critiques teatrals o ideologiques, sobretot les relatives als origens i a la solteria). Es fa
també en altres obres seves o de diversos escriptors, com, entre nombrosos exemples,
Lo dir de la gent, de Frederic Soler (premiada en els Jocs Florals de 1879, en que
Guimera va ser mantenidor), Isabel de Galceran (1880) i Vilaniu (1885), de Narcis

Oller, i El gran Galeoto (1881), de José Echegaray.

Sense que Guimera apliqui el determinisme genetic, Nuri, de nom virginal, té un
caracter molt diferent dels seus germans, que titlla de «dolents» (III: V, 130). Ho
afavoreix també I'edat, uns catorze anys segons el resum argumental citat, si bé es
mostra encara forga infantil. La seva ingenuitat permet preguntes que serveixen per
informar l'espectador, afavoreix escenes comiques, que, com pertoca al drama,
distenen el clima tragic —Guimera, en una carta del 4 de desembre de 1896 a la familia
Aldavert, remarca que «tothom parla del paper de Nuri, que fa molta gracia»— i la

porta a congeniar amb els personatges positius. Es estimada per Marta, ja que li
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recorda ella «quan era petita», abans de perdre la innocéncia (I: III, 39). La candidesa
i compassié '’havien d’apropar també al «pobre» Manelic, de qui esdevé gran amiga i
del qual s’enamora una mica, com fa pensar sobretot que li pregunti si té un germa
«petitet i bufé» com ell (II: I, 82), de manera que Marta s’engeloseix. Fins i tot les
converses d’ells dos li fan pensar en les de Sebastia amb ella (II: III, 87-88). Tractant-
se, pero, d'un triangle tan innocu com aquest, no és estrany que, superats els

malentesos, estigui disposada a ajudar a fugir els amants.

4.1.3. Xeixa

El mosso del moli, en consonancia, té nom de blat (de qualitat superior), element de
connotacions simboliques desenvolupades en I'obra estrenada abans. Inicia el drama
amb una escena en que, garbellant (en el sentit real i en el figurat), mostra ja el seu
descontentament: «Tant se me’'n dona que quedi net com brut, aquest blat [...] Té:i que
li amargui a 'amo» (I: I, 29). El conflicte laboral es barreja, perd, amb I'amor que,
segons s’insinua, sent per Marta, si bé, avergonyit, el nega (I: V, 45). Manelic fins i tot

creura, momentaniament, que n’és I'amant.

Per bé que informa de la veritat a Tomas, penedit «d’haver callat tant de temps»,
per al’ermita, el silenci anterior és un pecat d’omissio, del qual s’ha de confessar (I: XI,
67). Tot i ser el primer a revoltar-se, ho fa tan sols fins a cert punt. Es limita a
I'enfrontament verbal amb Sebastia, encara que el repta a pegar-lo, i li dona el gust
d’acomiadar-lo, si bé pretén que no li és ni li ha estat amo (I: X, 64-65). Sense entrar a
quiestionar I'estructura social, en busca un de nou (I: V, 45). Aixi i tot, en comparacié

amb els germans de la Nuri i Perruca, resulta un personatge for¢a contestatari.

4.1.4. Els ermitans (Tomas)

Tomas, que, per I'edat, no podia seguir menant les «terres d’'un oncle del Sebastia,
d’alla vora Figueres», ila seva dona, que no apareix en I'obra, s’encarreguen de I'ermita

a proposta de I'hereu (I: V, 45). Aquest fet els predisposa a favor d’ell i, com que fa
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«quatre dies» (I: 11, 34, I: III, 39 i I: V, 45) que han arribat, desconeixen la situacié. Josep
Maria Carandell (1991) ha relacionat el comportament de Tomas amb el seu nom, que
evocaria el deixeble de Jesus que en va dubtar de la resurrecci6 fins que va posar el dit
a la llaga. En tot cas, aporta una perspectiva forana, que afavoreix un judici just, si bé
amb un gran dramatisme per les seves confusions ben intencionades (fins i tot actua
de mitjancer en el casament i no tan sols defensa el culpable, sin6 que acusa els
innocents). L’ermita, d’acord amb les connotacions espirituals del seu ambit, respon a
I'estereotip de l'ancia que encarna uns mitics valors absents de la societat i que
procura que es restableixin. Com ha remarcat Xavier Fabregas (1971: 168), es tracta
d’un personatge, freqiient en I'obra de Guimera, que «detecta la carrega positiva de
I'ésser marginati en pren la defensa». Certament, si bé Tomas primer culpa Marta (fins
pensa que Manelic ’hauria d’escopir abans d’abandonar-la), 'acaba comprenent, en
fer-li veure ella que li hauria pogut passar el mateix a la filla si s’hagués quedat sense
pare, i, com que aquesta ja és morta, es donen les circumstancies perque es pugui

produir un afillament simbolic de I'orfena (II: IV, 89-95).

4.2. Una terra «encara més baixa» (Marta)

Manelic explica que Marta, desafortunadament, «ve d’una terra baixa, encara més
baixa que aquesta: de la vora de la mar!» (II: II, 84).3° Aquesta darrera expressid
recorda la coneguda can¢6 popular cantada per Xeixa en l'inici de I'obra: com la
donzella que la protagonitza, recollida per un mariner que resulta ser el princep

d’Anglaterra, Marta acaba fent un bon casament, en contra del que semblava.3!

30 Josep Maria Carandell (1991) ha remarcat que el seu nom comenga per «mar». Fa pensar també, sobretot,
en Marta de Betania, germana de Maria i de Llatzer, presents els tres en la tragédia de Guimera Jestis de
Natzaret. Encara que Marta en grec signifiqui ‘senyora’ i tot i simbolitzar aquesta santa la vida
contemplativa, ha esdevingut patrona de diversos servidors i, per haver demanat la resurreccié del seu
germa, advocada de I'impossible.

31 En el fons Guimera de la BC, se’'n conserva una versio manuscrita:
<https://mdc.csuc.cat/digital/collection/fpguimera/id/1321/rec/1>.
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Manelic mateix en desenvolupa el simbolisme: I'aigua «xamarganta» de la mar, Marta,

es fondra amb la pura «dels cims», ell (II: VIII, 110).

Com aclareix ella mateixa, prové de la ciutat (de Barcelona) i, en concret, del mén
de la marginacié: la mare era una captaire invident amistancada amb un home que es
feia passar per cec, que, morta ella —«amb la ma dreta estesa, que semblava que anés
a captar alguna cosa a I'altra vida»—, tot i la fredor anterior, li fa de pare (II: IV, 91).
De totes maneres, no esta disposat a treballar, per més que li ho demani ella, envejant
«tantes noietes» de la seva edat «<amb la robeta bonica de les festes» (II: IV, 92). Marta,
comparada per Sebastia amb «una granoteta de pluja», pels seus origens incerts i per
haver-la acollit un dia tempestuds (I: VIII, 58), es mostra acomplexada. Se sent
«desgraciada», sense res, sola, amb tothom en contra i, fins i tot, anorreada: «No soc
ningy, jo, ningd; que em van agafar com a una bestia, i com a una bestia m’han criat»
(I: IV, 41); «m’han tractat com una pedra dels camins, que es fa anar amb els peus

perque rodoli!» (II: VIII, 110).

Aixi i tot, es culpa de la manca d’«esperit» per, en lloc d’acceptar la relaci6 amb
Sebastia, fugir o suicidar-se tirant-se pel xuclador de la resclosa (I: IV, 41 i I: VIII, 59).
Com a expiacio, vol, masoquistament, ser punida («vull que em castigui!  m’arrossegui
per terra! I que em tracti com a una cosa seva») i no parara fins que Manelic la fereixi
(II: VIIL, 105-109). Encara que primer li inspira més repugnancia que Sebastia, perque
creu que ha acceptat la farsa (I: VII, 54), quan s’adoni de la realitat, I'estimara
intensament, ja que fins aleshores «ni sabia qué era tenir voluntat per un altre» (II,

VIII: 106), i confiara en la seva bondat perque la perdoni.

L’absolucié dificilment I'hauria pogut concedir un personatge immers en els
prejudicis socials i, de totes maneres, ambdo6s s6n conscients que tan sols es pot
realitzar plenament lluny del mon, on ningu no es rigui «dels que estimen i perdonen»
(III: VI, 132). Marta recorda Maria Magdalena, present en la poesia de Guimera i en la
seva tragedia Jesus de Natzaret, i 'ovella perduda de la parabola evangelica. Manelic,
que havia donat el nom de Marta a una «cabrota» seva (I: V, 44) i que havia patit la

perdua d’ovelles devorades pel llop (I: XII, 71), seria, similarment a Jesus, el bon pastor
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que la perdona i redimeix. El nom, hipocoristic de Manuel —com ha remarcat Marides
Soler (2017: 22), més apropiat que el diminutiu més usual, Manelet—, correspon a la
denominacié profetica de Jesis, Emmanuel (‘Déu entre nosaltres’), com ha suggerit

Carandell (1991).

4.3. La muntanya (Manelic)

Guillem Diaz-Plaja (1956:135-136) ha entroncat la mitificaci6 de «I’home natural»
amb una llarga tradicio literaria. Guimera, com molts altres autors, idealitza sovint la
vida del camp, pero, degradat el mén rural, ha de situar I'ideal en una terra alta, en una
«super-Arcadia» (Xavier Fabregas 1971: 185): la muntanya, mitificada d’antic per la
simbologia religiosa, perd més complexament pel Romanticisme i ja pel
Modernisme.32 En el discurs pronunciat en la restauracié de Santa Maria de Ripoll el

2 de juliol de 1893, Guimera n’explicita el component nacionalista que pot prendre:

Aqueixes muntanyes sén les mateixes muntanyes, baluards de la patria, pedestals
eterns de les glories dels Guifres [..], son els mateixos rius que lliscaven terra avall
[...] emportant-se’n per a fertilitzar la terra baixa la sang generosa que vessaven en

les seves lluites de reconquesta els fills de la Muntanya. (Guimera 1978: 1213)

Manelic, encara que pugui ressaltar el comportament animal huma, respon a
I'estereotip idealista de 'home salvatge, que té un dels maxims exponents en I'’Emile
(1762), de Jean-Jacques Rousseau, si bé compta amb molts altres models. Aixi, va ser
qualificat de «segismundo cabrero», al-ludint a La vida és suerio, de Calderdn, en que el

protagonista ha esdevingut salvatge per I'empresonament.33

32Veg. Josep ROMEU (ed.) (1959). Llibre de la muntanya: Recull comentat de textos. Barcelona: Selecta, en que
figura el passatge de Terra baixa corresponent a la mort del llop per Manelic (p. 39-40); Josep CAMPS; Angels
JUBANY (ed.) (1992). La muntanya: Antologia de textos. Barcelona: Edicions 62; Joan REQUESENS 1 PIQUE (1989).
«La muntanya, un concepte de patria en la Renaixenga». Anuari Verdaguer, nim. 3, p. 77-101, i Sunyer
(2011). Entre els escrits literaris sobre el tema, destaca el poema «La muntanya catalana», de Josep Lluis
Pons i Gallarza.

33 Julio BURELL (1896). «<Montafia y llanura: (A propésitio de Tierra baja)». La Epoca, de Madrid, nim. 16701
(30 novembre), s. p.
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Segons considera Nuri, el nom de Manelic «fa cabrit» (I: V, 42). Prescindit del doble
sentit, que la noia no pretén, per bé que resulti adient a les circumstancies, el pastor,
a qui «els gossos i moltons» estimen «com a germans» (I: VI, 48), respon al requisit
«que fos ben bestia» (I: III, 38) i ell mateix es compara a les «feres» o «beésties»
«salvatgines» (I, XII, 71, i II, VIII, 109). Com a tal, si bé el «minyé» és «un tros de pa» i
passa per «rucas» (I: 111, 38-39), té fama de «beneit» (I: 111, 38) i «té el seu geniot», fins
a I'extrem d’estar a punt de matar un home (I: V, 43, com adverteix Tomas, que el
coneix «de quan el tenia de rabada»), fet que presagia la mort de Sebastia. Podria occir
també Marta (II: VIII, 109), desenllag que, com hem vist, havia pensat, primerament,
Guimera.

Orfe com ella, ha crescut isolat: «Soc jo sol, i encara soc massa» (II: [, 82). Amb prou
feines, havia vist «quatre persones» (I: II1, 39). S’ha criat al marge de la civilitzacio —
«Alla dalt no en tenim de cadires, ni ganes» (I: XII, 69)— i en plena llibertat: «I mira,
per mi no hi halleis d’aci baix ni res que m’aturi, que els llamps i les mestralades m’han
fet lliure» (II: VIII, 110). Ha viscut en un mén de puresa, on res no es corromp: «Fins
los cossos en la neu se conserven; ves queé faran les animes» (II: VIII, 111). Adhuc el
llenguatge és conserva pur i per aixd no coneix castellanismes com «letxuguino» i
«currutaco» (I: VII, 56), que, a més, corresponen a un concepte ben alie al seu taranna:
la presumpci6.34

Com recalca Guimera, en el parlament de la inauguracio6 de I'estatua de Manelic de
Montjuic, obra de Josep Montserrat, a més d’encarnar el caracter catala «de soca-arrel»
—segons voldria, «de mena honrada i de cor obert, de passions, al desbordar-se
arravatadores», que, tot i ser «a voltes massa refiat», quan cal, fa «justicia» «ofegant»
«els criminals de la terra baixa, molt més besties salvatges que no pas els llops de les
muntanyes»—, com a pastor, és de condicio treballadora i simbolitza I'aspiracié a una
Catalunya «rica» en «virtuts abolidores de classes i agabelladores de castells al¢ats a

la supéerbia», on el «treball i 'amor al conjunt sigan les primeres condicions de la vida,

34 Entre altres referéncies a aquests termes anteriors, pero que persisteixen al segle XIX, Simé Alsina i Clos,
amb el conegut pseudonim de «Lo Negre de la Riba», retrata «Los currutacos» en un article de La Honorata,
num. 12 (25 de setembre de 1885), p. 45: «Encara que avui se’n diguen mosquits i gomosos, no per aixo
deixen de ser currutacos los que vesteixen amb exageracid o van sempre a I'iltima moda».
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sens fanatismes ni hipocresies de cap mena, tolerant amb totes les idees, i amb la
tirania [...] morta per a sempre».35

Manelic, tot i el caracter ideal del seu mon, I’abandona, il-lusionat, a la recerca d’'un
element que li manca: 'amor. «Potser» sense haver sentit ni «ferum» de dones (I: III,
39), idolatra la seva estimada abans de coneixer-la i la voldra «més que a tot lo del
mon!» (I: XII, 73 i II: I, 83), amb sensualitat salvatge: «I vull jo, perque ho vull, besar-
te i mossegar-te fins a 'anima, i estrenye’t en mos bracos ofegant-hi en ells, confonent
en un afany rabids la mort i la vida, com a home i com a fera» (II: VIII, 110). L’estima
apassionadament, com li declara amb una imatge fisiologica que connota una gran

compenetracié: «Perque t'he respirat a tota tu tot jo!» (II: VIII, 110).3¢

L’aspiraci6 a 'amor topara amb la farsa del matrimoni forgat, pero, com ja hem vist,
el taranna de Manelic, sobretot la seva capacitat de perdd, ajudara a la superacio6 del
conflicte. La condicié de marit enganyat compta també amb diversos precedents. Aixi,
se’l va qualificar de «“Felipe Derblay” vaciado en yeso», ja que aquest personatge de la
novel-la Le maitres des forges (1882, convertida en drama 'any seglient), de Georges
Ohnet, trigara a ser correspost per la dona, casada per despit. En el mateix sentit, es
va relacionar també amb La favorite (1840), opera de Donizetti sobre un drama
historic de Baculard d’Arnaud, Le comte de Cominges (1790), en qué un noble es casa

amb 'amant del rei.3”

Manelic davalla de la muntanya al «toll de miseries» de la terra baixa, el baf de les
quals enterboleix el cel (II: VIII, 106), com si fos un profeta. L’ermita el qualifica
d’«angel de Déu» (I: V, 43), encara que sigui merament com a locucié. Traslladat d'un
medi pur a un de corrupte, sent com se li n"'encomanen les baixeses (II: VIII, 105) i

s’adona progressivament de la realitat —fins adquireix el sentit de '’humor, com quan

35 «Inauguracion del monumento a Manelich». La Publicidad, nim. 10909 (24 de maig de 1909), p. 3. El
discurs es reprodueix en més publicacions periodiques. Manelic té altres estatues almenys a Alpens, de Joan
Prat, i a Santa Coloma de Gramanet, de Joan Galobardes. Cal destacar, a més, el retrat d’Enric Borras
interpretant Manelic pintat per Ramon Casas.
<https://colleccions.cdmae.cat/catalog/bdam:201141#prettyPhoto[gallery1]/0>.

36 La Institucio6 de les Lletres Catalanes ha reproduit aquesta citacié en una de les seves postals.

37 GIL BLAS DE SANTILLANA [pseudonim de Segismon Pey Ordeix]. «Criticas del mentidero». El Dia, de Madrid
(28 de novembre 1896)..
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replica a la Pepa que a ella no li diran que fa «mala carota» perque la fa sempre (II: VI,
101) o, quan, ja mort Sebastia, etziba sarcastic: «Aqui el tens... a I'amo!» (III: X, 145).
Com que no esta disposat a transigir el despotisme del «sinyor Sebastia», es revoltara
ili prendra el poder: «Es creu que encara em mana a mi [...]. Doncs, no; que ja tot s’ha
trasmudat aqui dintre, que ara el qui mana soc jo. I ara ho veuras si soc 'amo!» (III: X,

143).

Guimera sap que la justicia poetica (amb la victoria de 'amor i I'execuci6 del tira)

satisfa el gust popular:

Sélo me explico los éxitos de mis obras, porque en ellas el publico ve el desenlace
esperado: la muerte o el castigo del malo y el triunfo del bueno... Estoy convencido
de que una de las cosas que mas gusta al publico en «Tierra Baja» es la muerte de

Sebastian y el triunfo de Manelic.38

Després d’executar 'amo, donant una lli¢é als altres personatges, perod sense
construir una alternativa social i amb un futur incert, Manelic fugira amb Marta cap al
paradis perdut de la muntanya, enyorat ja ben aviat. Fins havia pensat marxar-hi per
morir-s’hi «ben sol de rabia i de pena» (II: VI, 100). Com suggereix Ramon Bacardit
(Guimera 1999c: 14), «caldria plantejar-se si la fugida dels protagonistes a la terra alta
és, com sembla, un final feli¢ o si es tracta més aviat de la constatacié d’un fracas: la
impossibilitat d’'una existencia lliure i plena entre els homes».3° Sembla com si es
confirmés la sospita del protagonista, misantropica i rousseauniana (la societat
corromp la pretesa bondat natural) en la seva resposta en preguntar-li Nuri si creu

que el «<moén» és «dolent»:

38 Fernando BARANGO-SOLIS (1917). «Gente conocida: Don Angel Guimera». La Unién Ilustrada, de Malaga,
num. 386 (1 de febrer), p. 1-3. Hi remarca també la complaenca per la pluralitat i el vessant popular de
I'homenatge de 1909: «Vinieron todos, hasta los radicales y las “damas rojas”. Y por la noche estuve en la
Casa del Pueblo, donde se celebraba una funcién en mi honor».

39 En Lectures de batxillerat (1999: 132), es decanta més clarament per la segona opcio.
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Lo mon de la terra baixa, prou: que no ho era, no, el de la muntanya. Siné que potser

no ho era perque alla dalt no hi havia homes! (II: I, 81)

El pessimisme envers la societat d’'un dels personatges més innocents de I'obra

evidencia que l'autor és un idealista decebut, pero no un il-lus.
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5. LA RECEPCIO

Després de la polemica de La festa del blat (Martori i Vila 1995 i Guimera 1845-1995
1995: 39-54), poc abans de I'estrena de Terra baixa, en una carta a la familia Aldavert

del 22 de novembre de 1896, Guimera confessa els seus temors:

Esser I'assumpto perillés, el no tenir aqui amics, la qiiestié del regionalisme, 'ésser
gall foraster, &. Sols tinc una a favor: I'estar lo public del Teatro Espafiol cansat de

que se’ls hi donguin tot aquest any obres del teatro antic.

Felicment, pero, Terra baixa, estrenada a I'esmentat teatre el dia 27, tot i algunes
reticéncies, segons conclou Guimera mateix en una carta també als Aldavert del 30 de

novembre i corroboren les croniques, va tenir un considerable éxit de public:

L’obra s’ha fet ja tres vegades i cada nit agrada més. Lo comic i lo dramatic resulta
molt ben enllacgat i els aplausos sén molt sovint. Als finals dels actes costa molt dir
les ultimes paraules, perque aplaudeixen abans. Los actors estan contentissims:
I’Echegaray s’ha posat de molt bon genit, i aixd que aquestos dies estava molt
capficat. Diu que aquesta obra recorrera tota Espanya, que, a més d’estar bé, resulta

de public.40

El 4 de desembre els refereix I'oferta d’Antonio Vico de representar-la «per
provincias» i el 15 de desembre els informa que I'endema arribara a la vintena

representacio, que implica tenir «segur lo benefici». A més, els explica que compta ja

40 Joan Martori (1995: 80-91) ja va recollir i valorar ja algunes mostres de la recepcié6 madrilenya de
Guimera. Veg. també George (2002: 108-123 i 2003: 395-406), que s’ocupa, a més, de les representacions
en catala de I'obra per Enric Borras a Madrid el 1904. En el fons Guimera de la BC (10/1-3), es conserven
diversos retalls sobre 'obra i algunes critiques es van traduir al catala en La Renaixensa, nim. 7112 (1-12-
1896), p. 7770-7777. Ramon Bacardit (Guimera 2001a: 26) ha avaluat diverses mostres de la poléemica pel
fet d’estrenar-se primer a Madrid. Es pot destacar, a més, un altre article de P. del O., conegut pseudonim de
Josep Roca i Roca, en La Esquella de la Torratxa, nim. 934 (4 de desembre de 1986), p. 170-172, en que
demana als «catalanistes» que, en lloc d’excusar-se en el fet que no «queda» altre «remei», el cerquin.
L’il-lustra una caricatura titulada «Guimera castellanisant-se», en qué dona una patada a un porré i una
barretina.
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amb una proposta d’escenificacié a Paris, que es portara a terme el 28 de desembre de

1897, al teatre La Bodiniere, amb traduccio d’Albert Gelée Bertal.4!

El 3 de gener es van llegir uns fragments de Terra baixa a Sabadell, al Centre Catala,
en una sessid només per als socis.#? L’estrena catalana no es va produir, pero, fins al
diumenge 7 de febrer de 1897, al Teatre Principal de Tortosa per la companyia de
Carme Parrefno i Teodor Bonaplata (Jordi March i Francesc Massip 1997), que la va
portar també a altres ciutats de Catalunya: Tarragona —en que es va haver de
representar a ’Ateneu Tarraconense de la Classe Obrera, perque la Junta de I’'Hospital
de Sant Pau i Santa Tecla va prohibir de fer-ho al Teatre Principal—, Reus,*? Sant Feliu
de Guixols, Manresa... L'11 de febrer es va representar en la societat La Granada de la
vila de Gracia, amb Antonia Verdier com a Marta i Antoni Piera com a Manelic,iel 10
de maig al Romea, representant aquests papers Concepcio6 Llorente i Enric Borras.**
En aquest mateix teatre se’n va estrenar, set dies després, una parodia de Joaquim
Montero, que havia fet de Josep en I'escenificacié de Gracia: Riera Baixa, en que, com

indica el titol, se substitueix 'ambientacié rural per la ubicaci6 en aquest carrer,

41Jean Gascogne, en una «Chronique dramatique». La Libre Parole, de Paris, nim. 2081 (30 desembre 1897),
p. 3, en destaca I'«énorme succés», que atribueix al fet que es tracta d’'una «variant curieuse a un sujet vingt
fois traité». El retall que se’n guarda en el fons Guimera de la BC deu ser el que li va enviar Artur Vinardell
en una carta del 4 de gener de 1898 (35/5). El célebre critic Francisque Sarcey, en Le Temps, de Paris, nim.
13362 (2/3 de gener de 1898), p. 1, tot i considerar aquesta «singulier» obra massa violenta per al «gofit
frangais» i advertir que a Franca es fa estrany el domini absolut de 'amo, en remarca una escena «neuve» i
«superbe», «d’'une psychologie a la fois compliquée et naive, raffinée et barbare»: Marta, percebent que
Manelic 'estima realment, demana que la puneixi i ell li provoca una ferida redemptora («ce sang, c’est’'eau
qui lave la faute»). Igualment, en valora la «grandeur sauvage» del desenlla¢. Encara que aclareix que el
catala és una llengua diferent del castella (no un «patois»), no evita de caure en el topic d’atribuir 'obra a
«l’ame espangole». No considera que sigui, ni molt menys, «a dédaigner» i n’elogia també la interpretacio,
pero creu que I'esdeveniment de la setmana i potser de I'any és I'estrena de Cyrano de Bergerac, d’Edmond
Rostand, de qué s’ocupa en aquesta mateixa «Chronique théatrale».

42 Lo Catalanista, num. 49 (3 de gener de 1897), p. 12.

43 Guimera ho havia demanat en una carta a Teodor Bonaplata del 12 de febrer de 1897 (Guimera 1978:
1484).

44 Aquesta és la data, que corroboren diverses publicacions periddiques, encara que s’hagi donat sovint la
del’endema. L'obra es va representar al Romea fins al 23 de maig i després la companyia la va portar a altres
ciutats catalanes. Si bé se’n van criticar alguns aspectes i l'actuacié de diversos actors, es va valorar i va tenir
una bona acceptacié de public. Veg. la «introduccié» de Ramon Bacardit (Guimera de 2001a: 26-30).
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proxim al Romea. Entre altres parodies d’obres de Guimera, hi ha també I'argentina

Tierra bajada, de José Marafién (1911).45

Terra baixa sera posada en escena a Barcelona, a més, el 21 de juliol de 1897 per la
companyia d’Emilio Mario, en castella. «A partir de aqui», segons remarca Guimera en
I'entrevista amb Joaquin Belda citada, 'obra queda «definitivamente consagrada por
el publico».4¢ Evidentment, gaudira de moltes altres representacions arreu dels Paisos
Catalans, amb adaptacions diverses. Sobretot pel marc natural, es pot destacar que 1'1
d’agost de 1915 es va escenificar al Teatre de la Naturalesa, al bosc de Can Feu (a
Sabadell), amb la presencia de Guimera. Entre les més recents, es troben les dirigides,
respectivament, per Josep Montanyes (1975),47 que va tornar a escenificar I'obra amb
Josep M. Segarra (1981), per Ricard Salvat (1976), per Fabia Puigserver (1990) —que
el 2022 ha recreat Roger Bernat—, per Ferran Madico (2000), per Josep M. Riera
(2007, amb el titol d’Hotel Barcelona), per Hasko Weber (2009), en qué Manelic era
un negre sense papers, i per Lluis Homar (2014), que va interpretar-ne tots els
papers.*8 Cal no oblidar, a més, d’alguns projectes d’escenificacié que no es van poder
portar a terme, entre els quals ressalta el proposat a Erwin Piscator durant la Guerra

Civil.#® Lluis Milla, amb el pseudonim d’August M. Carner, que ell mateix revelara, va

45 Em remeto als estudis sobre les parodies de Guimera de Joan Martori, el qual ha localitzat dibuixos de
Picasso en un exemplar de la de Montero conservat al museu d’aquest pintor a Barcelona. Curiosament, en
la revista Mundo Argentino, nim. 316, 24 de gener de 1917, p. 17, es publica un article, signat pretesament
per «A. Guimera», en qué s’explica en primera persona una conversa amb «Manelik», a qui dona noticies del
seu germa José, el qual, per maltractar les ovelles, serviria més per a amo que per a pastor.
<https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/840082258/17>. Crec recordar haver vist parodiada
Terra baixa també en algun programa de TV3.

46 Josep Roca i Roca, que s’havia mostrat molt critic amb la interpretacié de la companyia de Concepcid
Llorente i Enric Borras, va considerar en la seva cronica setmanal per a La Vanguardia, nim. 5110 (25 de
juliol de 1897), p. 2, que, encara que no va omplir el dia de I'estrena, és la «produccién» de la «temporada»
que «ha obtenido un desempefio mas caluroso, vivo y equilibrado».

47 Se’n guarda I'adaptacié de Guillem-Jordi Graells en el fons Guimera de la BC (7/9) i a la Biblioteca de I'IT
(6412-N).

48 No puc entrar a destacar nombrosos actors que han representat I'obra.

49 Francesc FOGUET1 BOREU (1998). «Erwin Piscator a Catalunya (1936)». Serra d'Or, any XL, nim. 460 (abril),
p-72(312)-75(315),1 (1999). El teatre catala en temps de guerra i revolucid: A propdsit de Mirador i Meridia.
Barcelona: IT / Publicacions de ’Abadia de Montserrat; Anna ROSSELL (1999). «Vingué Erwin Piscator a
Catalunya el 19367 De la Uni6 Sovietica als EUA passant per Paris i Barcelona». Els Marges, nim. 63 (maig),
p. 89-104, i César de VICENTE HERNANDO (2003). «Un episodio teatral durante la Guerra Civil: La visita de
Erwin Piscator». ADE Teatro: Revista de la Asociacion de Directores de Escena de Espafia, nim. 97, p. 59-66.
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publicar el monoleg En Manelich, que clou el final obert de Terra baixa fent que el
pastor, atrapat per minyons de sometent i mossos d’esquadra als Pirineus, on havia

fugit, s’estimbi.50

Es té noticia que Terra baixa ha estat traduida —no sempre a partir de 'original—
anombroses llenglies (en alguna no solament una vegada): a més del castella, almenys
I'alemany, l'angles, el danes, I'esperanto, el frances, I'hongares, l'idix, l'italia, el
neerlandes, el noruec, el portugues, el rus, el serbocroat, el sicilia, el suec i el txec.5?

Aixo ha facilitat que es representés a diversos paisos. 52

Entre altres versions musicals, ha inspirat les operes Tiefland (Praga, 1903),
d’Eugen d’Albert, i La Catalane (Paris, 1907), de Ferdinand Le Borne; els cuplets La
muller d’en Manelic (1921) —amb lletra de Rossend Llurba i musica de Candida Pérez
Martinez i interpretat per Raquel Meller— i Nuri —amb lletra també de Llurba, amb
la col-laboracié de Salvador Perarnau, i musica de Vicen¢ Boix—; la Sardana d’en
Manelic, de Joan Viladomat; una orquestracio de Joan Gaig i un ballet (1999), d’Albert

Guinovart.>3

50 Editat per la Llibreria Milla, de Barcelona, el 1909, amb pseudonim, i el 1918. En Terra baixa (11I: 1, 118),
Perruca, per ordre de I'amo, denuncia Manelic a la Guardia Civil. Guimera (1978: 1216) I'havia criticat
durament per estar al servei del caciquisme. El 8 d’agost de 1897, a ran del suport del catalanisme a Grecia,
es va estrenar al teatre El Porvenir, de la Dreta de I'Eixample, el monoleg Un catalanista, de Joaquim Fidel
Quera i Cérdoba, publicat el 1899 per la Biblioteca de Lo Teatro Regional, en qué el protagonista s’anomena
«Manelich».

51 Manuel Llanas i Ramon Pinyol (2004: 92-94) donen la referéncia completa de les que han pogut localitzar
fins al 1939. No recordo haver constatat que, a més de traduir-se a I'idix, idioma germanic d’algunes
comunitats jueves, s’hagués traduit a 'hebreu, com s’ha afirmat, potser per confusié. En el mecanoscrit
Relacion de las obras de don Angel Guimera: Nota de la lengua a que ha sido traducida y nombre de los autores
(BC 8/2, 5), no hi figura. Tampoc no hi consta el danés, al qual es va traduir Tiefland segons una nota de la
revista De tots colors, nim. 146 (14 de octubre de 1910), p. 646. Veg. també <https://visat.cat/traduccions-
literatura-catalana/esp/llibres-traduits/1000/terra-baixa/27/0/- /angel-guimera.html>.

52 S’ha cregut que s’escenificava a Sarajevo durant l'atemptat que va originar la I Guerra Mundial, segons
sembla, confonent-lo amb 'assassinat el 1903 d’Alexandre I i la seva esposa. Veg. F. Xavier VALL I SOLAZ.
«Angel Guimera i la Primera Guerra Mundial”. Guimera: ideologia i pensament (2019: 103).

53 Veg. també <https://recomana.cat/obres/terra-baixa-lluis-homar/critica/terra-baixa-tierra-baja>, en
qué, a més d’algunes d’aquestes referencies, s’esmenta un projecte d’adaptacié operistica amb llibret de
Guillem-Jordi Graells i les cangons de Silvia Pérez Cruz per a I'adaptacid de Lluis Homar. La partitura de la
sardana es pot consultar a <https://arxiusenlinia.cultura.gencat.cat/#/cercabasica/detallunitat/ACAE112-
329-T2-610>, en queé s’especifica que es basa en un poema de 'esmentat Perarnau inspirat en el drama.
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N’abunden també les adaptacions cinematografiques, algunes a partir de Tiefland:
si més no, quatre de catalanes —(1907), de Fructuds Gelabert; (1929), d’Amichatis,
pseudonim de Josep Amich i Bert; (1979), de Josep Cots i Massana, de caracter
amateur, i (2011), d’Isidro Ortiz, a partir de la qual s’ha fet un comic (Guimera 2011) i
el muntatge de la Fura dels Baus Terra baixa reload, en que els actors interactuaven
amb el film—; una d’italiana (1911); una d’argentina (1912), de Mario Gallo; una
d’estatunidenca (1914), de ]. Searle Dawley; tres de germaniques —(1918), de Hans
Rhoden i Friedrich Rosenthal; (1922), de Adolf Edgar Licho i (rodada durant
I'alemanya nazi, amb gitanos del camp de treball de Leopoldskren com a figurants i
estrenada el 1954), de Leni Riefenstahl—; una d’hongaresa (1920), de Béla Balogh;
una de japonesa (1924), de Kenji Mizoguchi, i una mexicana (1950), de Miguel
Zacarias.5* També ha estat extractada, compendiada, novel-lada, radiada, televisada i
enregistrada i ha estat escollida per al talent show de TV3 EI llop, dirigit per Angel

Llacer i Jose Marin, a més d’inspirar altres obres.5>

Enles diverses versions, les valoracions del drama, tot i les critiques, han estat forca
favorables. Malgrat alguna prohibicio, ha estat acceptat per diversos estrats socials i
la combinacié d’elements romantics i realistes o, en certa manera, naturalistes, tot i
ser rebutjada pels més taxatius, ha conciliat gustos diversos. Aixi el critic teatral

Salvador Canals, en El Nacional, de Madrid, I'endema de '’estrena va relatar:

A unos parecioles excesivo romanticismo y a otros, naturalismo pecaminoso. No
se debe ocultar que algunas distinguidisimas sefioras juzgaron demasiado vivo

de color el primer acto, mas nada de esto amengua la espléndida victoria.

54 Extrec les dades dels tres primers films catalans de I'entrada «Terra baixa», de I[olanda] R[ibas] [i]
V[elazquez]. Joaquim ROMAGUERA I RAMIO (dir.) (2005). Diccionari del cinema a Catalunya. Barcelona:
Enciclopédia Catalana. Em baso també en els estudis de la bibliografia sobre la recepci6. No he pogut
corroborar les referéencies a altres films estrangers.

55 A la Biblioteca de Ciencies de la Comunicacié de la UAB (Res GRT/241, A-D) es conserva el gui6 de la
I'adaptaci6 de Ventura Porta Rosés per a Radio Barcelona (1955) i Joan Martori (1995: 75) ha donat noticia
d’'una de Radio Madrid. Entre altres enregistraments, es troba el disc Terra baixa (Barcelona: Vergara,
1964), amb la interpretaci6, entre altres actors, de Mario Cabré i M. Matilde Almendros. En el fons Guimera
de la BC, es guarda documentacié sobre diversos projectes relacionats amb Terra baixa, no sempre
realitzats.


https://ca.wikipedia.org/w/index.php?title=J._Searle_Dawley&action=edit&redlink=1
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—iHay corazdn! —decia Picon.
—iHay alma! —decia Galdos.

—iHay nervio de poeta! —decia Nufez de Arce.>¢

Alguns elements en son susceptibles de ser interpretats també, fins a cert punt, en
relacié amb el Modernisme, ja dominant (encara que 'autor no en comparteix tots els
plantejaments, ans respon sobretot a la seva formaci6é vuitcentista, i Terra baixa
precedeix les obres rurals modernistes més destacades).57 Si bé Terra baixa dista de
la innovaci6 dramaturgica d’una altra critica del poder estrenada el mateix any, Ubu
roi, d’Alfred Jarry, Guimera aconsegueix de plasmar-hi, de manera personal i
antropologica, un mite d'una gran humanitat, que, transcendint la conjuntura historica

catalana, assoleix projecci6 intemporal i internacional.

56 Salvador CANALS (1896). «De teatros». El Nacional, de Madrid, 28 de novembre. Al dia segiient Canals, en
el mateix diari, replicara algunes censures de 'obra amb 'article «“Tierra baja”. Critica de criticas».

57Josep M. Benet i Jornet (1992) ha situatjal’obra en el teatre del seu temps i n’ha destacat aspectes proxims
al Modernisme i Carles Batlle (1999) s’ha ocupat de la influencia de Guimera en Gual (particularment de
Terra baixa en Misteri de dolor), que corrobora l'article d’aquest dramaturg: (1927). «Coses a dir. En
recordanca”. La Veu de Catalunya, nim. 9719 (25 juliol), p. 4, i una comunicaci6 de part seva, datada el 9 de
setembre de 1935, sol-licitant una rebaixa dels drets d’autor per escenificar Terra baixa (conservada en el
fons Guimera de la BC, 9/6).
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