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Angel Llacer,
director

La primera directriu que vaig donar a tot 'equip artistic

i tecnic el primer dia d’assaig va ser: hem d’enamorar, hem
de fer que la gent s’enamori, hem de ser felicos, hem de fer
la gent felic.

I és que Molt soroll per no res és aixo: una obra d’engranat-
ge perfecte per provocar 'alegria de qui la gaudeix i de qui la
fa. També per aquest motiu vam triar el Hollywood dels anys
cinquanta com a ambient d’aquesta comeédia, perqué va ser
una época on tot era possible en virtut de 'entreteniment, el
plaer i el riure; una época en la qual la musica omplia les vides
i les pel-licules amb l'objectiu d’embellir el dia a dia.

Aixi, amb aquesta comedia de William Shakespeare i la
musica de Cole Porter, entre altres compositors, vull que de
nou l'espectador s’embriagui amb el technicolor, el daurat i el
so metal-lic i melangios de les orquestres de jazz i de swing.

La felicitat és contagiosa i generar-la és també una de
les funcions primordials del teatre.

Let’sdoit, let’s fall in love!



Marc Artigau i Queralt,

Adaptador

Si és veritat, 'amor és un atzar.

Tant pot matar disparant fletxes com fent trampes.
Acte III. Escena I.
Molt soroll per no res

Precisament a aixo ens convida Shakespeare, a fer Molt soroll
per no res, a deixar-nos endur pels nostres impulsos, a gaudir
de la vida, a celebrar el desig, a cantar el plaer. Pero amb una
mirada més afilada del que podem distingir a primera vista.
Allo tan sagrat, aquest poder suprem anomenat amor, és
feble i canviant, insegur i ple de trampes. Benedicte i Beatri-
ce, dos espadatxins de les paraules —habils i letals—, juren

i perjuren que 'amor els és alie, en saben els seus mals,
coneixen pels seus amics que aquell qui és travessat per les
fletxes es converteix en un beneit, en un foll sense seny, en
algu altre, i en canvi, només necessiten quatre paraules,
quatre elogis malintencionats, per caure fulminats i sense
senderi als bracos de 'amor.

Tan vulnerables som? Tan senzill és enamorar-se?

I Claudio? El jove florenti que només veure la puresa d’He-
ro Se sap presoner, i es compadeix per no arribar mai a con-
querir-la, la nit abans del seu casament, descobreix per qua-
tre paraules de Borachio, que la noia no és tan pura... [un
amor de tanta fortalesa s’esmicola com un castell de cartes.
Tan fragils som? Tan senzill és desenamorar-se?

Molt soroll per no res és una festa, —i com totes les festes
és plena d’embolics i de sorpreses. Molt soroll per no res és un
amor adolescent d’aquells que avui ens faria vergonya, pero
que a vegades i encara que ho neguem —per que ho hem de
negar— l'enyorem en secret. Qui sap, potser el titol amaga la
ironia del gran misteri, potser aixo de 'amor només és molt
soroll per no res.



Kenneth MacLeish i Stephen Unwin,
Guia de les obres dramatiques de Shakespeare.
Barcelona: Alba editorial, 2000. (Traduccié TNC)

Avui en dia, sobretot gracies a Shakespeare, estem acostu-
mats a la mescla de dos estils dramatics dins d'una mateixa
comedia. Pero en el seu moment, Molt soroll devia semblar una
audacia experimental, ja que combina dos géneres en aparen-
ca irreconciliables, I'alta comédia i el melodrama, atorgant

a cadascun d’ells el seu llenguatge caracteristic (prosa i vers)

i saltant de I'un a I'altre, no només d’'una escena a I'altre, sino
també d’'un parlament a un altre, o d’'una frase a la segiient.

La distincio entre vers i prosa és fonamental a la come-
dia. Abans de Shakespeare, el drama s’escrivia gairebé exclu-
sivament en vers. La prosa es reservava per als textos sagrats,
la discussio erudita, el conte popular i les comunicacions tan
(literalment) «prosaiques» com els documents legals: sembla-
va impropia de I'escena. En aquelles parts de Molt soroll prota-
gonitzades per Claudio i Hero, Shakespeare utilitza la serietat
del vers per caracteritzar tant els amants com els malvats que
busquen la seva ruina. En contrast, utilitza la prosa en perso-
natges tan «ordinaris» com els vigilants i per la confrontacié
verbal —i aix0 és decisiu— entre Beatrice i Benedicte. La con-
traposici6 d’estils i formes lingiiistiques articula diferéncies
psicologiques sense explicitar-les. Quan Claudio parla del seu
amor en vers, la seva emoci6 sembla convencional i poc con-
vincent; quan Benedicte explica el seu amor en prosa, no deixa
dubtes sobre la fondaria i «realitat» dels seus sentiments. L'es-
til ens dona la clau: el «romanc» (en el sentit medieval i senti-
mental) ha mort, jvisca 'amor de veritat!

Entreteixir les trames plantejava alguns problemes téc-
nics. Shakespeare va posar personatges de les dues histories
en l'altra, i en lloc d’explicar dos fets independents, amb lo-
calitzacions distintes, presenta dues intrigues que es desen-
volupen paulatinament en el mateix marc. Ajuntar les dues
histories va permetre-li també cops teatrals tan superbs com
el moment en que Benedicte declara el seu amor a Beatrice,
li pregunta queé ha de fer per demostrar-I’hi, i Beatrice (que



acaba de sentir el que li ha passat a Hero) es queda i ens dei-
xa sense respiracio contestant-li que «mati Claudio», una col-
lisié gens incoherent entre les dues trames, pero també un
moment d’enlluernadora pe-
. . . netracio psicologica. Shakes-
La 1mportanc1a [de Molt soroll peare va lligar aixi mateix els

pernores] dins de la producci¢ arguments amb la seva pecu-

R . liar alquimia de farsa rustica,
de 'autor deriva del fet que fent que fossin Cirereta

qIIi triomfa és la gent que parla i els seus vigilants els que
la llengua que tots entenem descobrissin la traicio de

. id N e Borachio i traguessin a la
1consiaerem propia. llum tota la intriga.

La mescla de géneres no
ha agradat a tots els critics; Shaw, per exemple, va dir de Molt
soroll que era «un embolic impossible». Pero la interaccio entre
géneres és vital per a l'efecte de I'obra. La historia de Claudio
i Hero, tot i ser poc versemblant, €s seriosa, esta plena de dolor
inequivoc i sense ironies, factors que proporcionen un context
iun contrast als sentiments que manifesten Beatrice i Bene-
dicte, apuntant a allo d'obscur i obsessiu que es troba sota
la frivolitat d’aquests dos. Al mateix temps, 'alegria d’aquesta
parella, la seva inconseqiiencia i el ball de paraules, tot i deixar
intacte la forca de la trama Hero / Claudio, rebaixen els seus
disbarats i fan que sembli menys predestinada al fracas.

Shakespeare aprofita la fertilitat de 'encreuament entre
totes dues accions reflectint sense cessar els mateixos succes-
sos o idees des de diferents punts de vista. [...] Hi ha dues pa-
relles d’enamorats, dos malvats, dos vells aristocrates, dues
donzelles, dos cavallers espanyols (un noble, I'altre infame).
Fins i tot els vigilants tenen paral-lelismes amb els personat-
ges «principals», els jocs lingiiistics de Cirereta reflecteixen
les agudeses de Beatrice i Benedicte, Agras és el mirall d’An-
tonio, el decrepit germa de Leonato, Cirereta i Agras donari-



en la replica a personatges de «I’acci6 principal» com Conrado
(confabulat amb Borachio) i Ursula, la donzella d’Hero.

Al llarg de 'obra, Shakespeare utilitza la combinacié
d’estils per arrodonir uns personatges que d’una altra mane-
ra haurien quedat plans. Hero no és la nena innocent i sofer-
ta de la historia original, siné que adquireix misteri i discer-
niment adult davant dels nostres ulls, gracies sense més als
efectes mitigadors i contrastants propis de la comédia. A me-
sura que avanca l'obra veiem que el personatge de Leonato,
com si fos una ceba, va perdent capes, fins que perd la insipi-
desa del principi i es converteix en un ésser huma complex
i compassiu. Borachio passa de les penombres del melodra-
ma al penediment amb ecos de noblesa del darrer acte.

L’abundancia de papers menors a Molt soroll va ser una
altra innovaci6. L'obra exhibeix una de les glories de l'art de
Shakespeare: I'is que fa dels personatges menors per cre-
ar el context huma, el tel6 de fons apropiat, de vegades sor-
prenent, de 'acci6 principal. Don Juan no és només un brivall
melodramatic; la seva eloqiiéncia (un mirall del ball de pa-
raules dels personatges principals) i el seu adelitament en la
propia malvolenca el dignifiquen. Conrado és un noble en de-
cadéncia i la seva trajectoria esdevé el revers de la de Borac-
hio, un fanfarro6 feli¢ de grimpar al mon a través de qualsevol
mitja. Antonio no és un ancia de commedia dell’'arte, és un lle-
ial germa per a Leonato i un oncle per a Hero.

La seva importancia [de Molt soroll per no res] dins de
la produccio de I'autor deriva del fet que qui triomfa és la
gent que parla la llengua que tots entenem i considerem pro-
pia. Representa un paper central en la desmitificacié i demo-
cratitzacio del llenguatge i dels comportaments que és una
part important —tot i que estranyament enaltida— de les
fites artistiques de Shakespeare. Pel public, esta viva per la
seva mescla de lleugeresa i ecos sentimentals, i perque els
seus personatges i intrigues son captivadors.
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