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Toma la palabra un hombre del pueblo, educado en los 
talleres, y su lenguaje rudo y franco pudiera herir desagra-
dablemente vuestros oídos avezados tan sólo a los galanos 
párrafos, a los rotundos períodos, a las cadenciosas frases 
con que sabéis, los hombres de talento, ataviar las rozagantes 
concepciones de vuestra privilegiada imaginación. […]

Sobreponeos al disgusto que pueda ocasionaros lo in-
correcto del estilo y prestad un momento de atención al 
hombre que ha sobrellevado el peso de las iniquidades que 
amargan la existencia del infeliz obrero, y llora todavía con 
lágrimas de sangre los dolorosos infortunios que agobian  
a sus antiguos hermanos de trabajo; al hombre que ha senti-
do también crujir en sus espaldas el denigrante látigo de in-
munda Urania, y atesora en su alma inmenso amor para esos 
desdichados parias de la sociedad que partieron con él, en día 
aciago, el negro pan de sus sudores. 

Vosotros, egregios sabios, que pretendéis cicatrizar  
las heridas que el candente estigma de oprobiosa servidum-

bre abriera en el noble cora-
zón del proletario, sin que  
os atreváis a sondear su pro-
fundidad horrible, tenéis 
mucho que aprender todavía 
acerca el pueblo, y ¡quién sa-
be si podrán prestar alguna 
luz a vuestras investigacio-

nes futuras las toscas palabras, las sencillas observaciones  
de un obrero inválido!

¿Queréis escribir para la clase trabajadora? Despojaos 
por completo del terror visionario que os infunde, y apren-
ded a conocerla. [...]

La LIBERTAD DE ASOCIACIÓN tan fecunda en bienes para 
todas las clases sociales, está vedada cruelmente a los que  
sienten mayor necesidad de socorro mutuo en las crisis eco-

nómicas, en las enfermedades, en la inutilización, en la vejez; 
a los que tienen precisión más manifiesta de robustecer sus 
fuerzas para hacer frente a injustas exigencias de intereses 
impremeditadamente opuestos al trabajo.

Si está al alcance de todos que la Asociación de los  
pudientes abre cada día nuevas fuentes de prosperidad a 
nuestro suelo, ¿por qué impedir a los obreros que con el libre 
ejercicio de este indisputable derecho, contribuyan a asegu-
rar a nuestros hijos un porvenir de paz y bienandanza?

El capital y el trabajo, de consuno, deben establecer  
la suspirada armonía social. Ponerlos frente a frente, despo-
jando al trabajador de una libertad de acción que se concede 
al capitalista, es evocar catástrofes espantosas; es dar moti-
vo a que las generaciones venideras pidan a nuestra memoria 
estrecha cuenta de los estragos de esas terribles tempestades 
que no sabemos conjurar.

Conrad Roure, «Clavé», Recuerdos de mi larga vida, vol. 1.  
Barcelona: Imp. de Domingo Garrofé, 1925

En 1867 nos encargó a Eduardo Vidal y Valenciano y a  
mí que, para representarla en aquel Jardín, le preparáramos 
una obra teatral, que él musicaría. Cumplimos el encargo  
de Clavé y al poco tiempo le entregábamos una obra de magia 
en catalán, que titulamos L’art de la bruixeria. [...]Pero de L’art 
de la bruixeria libreto y música quedaron inéditos, pues en 
las continuadas revueltas de aquel entonces cayó del poder 
O’Donnell, que había dado muestras de un cierto liberalismo, 
escaló el Gobierno Narváez y en agosto de aquel mismo año 
Clavé recibió una orden del conde de Cheste, capitán general 
de Cataluña, para que se trasladara desterrado a Madrid. 
Obedeció Clavé y a los cuatro días de hallarse en la villa y 
corte fue detenido y encerrado en la cárcel del Saladero. [...]

Regresó Clavé en 1868 a Barcelona y hallóse con los prepa-
rativos del movimiento revolucionario.

Clavé pertenecía al «Club Federalista de Barcelona», era 
redactor de El Cohete, periódico ateo y republicano, y tomó una 
parte activísima en el movimiento.

Al ocurrir, en septiembre del 68, el golpe de Estado en que 
la realeza reinante fue expulsada de la nación, Clavé fue elegi-
do miembro de la Junta revolucionaria. Pero el apóstol socia-
lista, que llevaba siempre una finalidad radical en su actuación 
política, no pudo transigir con sus compañeros, que parecían 
vacilar en las decisiones convenientes al movimiento y aban-
donó su sitio en la Junta.

Durante el Gobierno provisional mostróse Clavé contra-
rio a los sistemas practicados y fundó un periódico republica-
no, La Vanguardia, que desde el 30 de octubre de 1868 atacó a 
las Constituyentes, hasta el 29 de enero de 1869, en que dejó  
de salir el mencionado periódico.

En 30 de abril de 1869, formando parte Clavé del «Directo-
rio provincial republicano democrático federal de Barcelona» 
convocó, junto con sus compañeros de Comité, a los Comités 
de Aragón, Valencia y Cataluña para efectuar la Asamblea en 

Tortosa, reunión en la que se firmó el célebre Pacto federal de 
Tortosa. A dicha Asamblea Clavé acudió como representante 
de la provincia de Barcelona y fue designado vicepresidente.

En diciembre de 1870 fue proclamado rey de España don 
Amadeo de Saboya.

Clavé fue elegido presidente de la Diputación provincial 
de Barcelona hasta que la misma fue suspendida por don Ber-
nardo Iglesias.

Durante su permanencia en dicho cargo nombró presi-
dente de la Casa de la Caridad a Valentín Almirall y a mí de la 
Casa de Maternidad, cargo que desempeñé durante ocho años.

En la noche del 10 al 11 de febrero de 1873 fue proclamada 
la República.

Estabilizado en nuevo régimen, a cuyo triunfo tanto había 
Clavé influido, le ofrecieron el cargo de gobernador de una im-
portante provincia, pero no quiso aceptar el nombramiento, 
pues su salud se hallaba quebrantada.

Insistió el Gobierno, alegando que sus servicios eran ne-
cesarios, y entonces fue nombrado gobernador de la provincia 
de Castellón de la Plana.

Clavé fue elegido diputado de las Cortes Constituyentes 
y se trasladó a Madrid, aunque no tomó parte en los debates, 
pues su estado de salud no se lo permitía, pudiendo afirmarse 
que únicamente por patriotismo y disciplina de partido conti-
nuaba actuando como hombre público.

Durante la permanencia de Castelar en la presidencia  
de la República Clavé fue nombrado delegado gubernativo  
de la provincia de Tarragona.

Cuando, a últimos del 73, la República comenzaba a  
vacilar, Castelar llamó a su lado al buen músico y mejor patrio-
ta. Clavé, aunque muy abatido por la enfermedad, disponíase  
a acudir de nuevo a Madrid, cuando en 3 de enero del 74 recibió 
un telegrama del general Pavía en que le daba cuenta de que 
había sido disuelta la Asamblea republicana.

Clavé entonces dejó su cargo y trasladóse a su domici-
lio de la calle de Xuclá, en Barcelona, tan enfermo del corazón, 
que en 24 de febrero de 1874 dejó de existir.

José Anselmo Clavé murió a los cuarenta-y-nueve años, 
en aquella edad en que, para la mayoría de los hombres, las  

actividades de la juventud  
comienzan a dar sus frutos. 
Su vida fue asombrosamen-
te activa, pues Clavé, por las 
contrariedades que desde la 
infancia le persiguieran, era 
de un temperamento enérgi-

co y luchador. Alcanzó el apogeo de la gloria en una época de 
su vida en que otro que no hubiese sido un genio como él, hu-
biera tan sólo comenzado a iniciar su talento. Clavé era ateo, 
socialista y republicano, y fue consecuente en sus principios, 
tanto en la vida pública como en la privada.

Con la muerte de Clavé la clase obrera perdió un apóstol 
como ningún otro después de él ha tenido, pues la vida entera 
de Clavé, su arte y sus ideales políticos, todo, no fueron para  
él otra cosa que medios para alcanzar un mejoramiento, una 
regeneración de la clase humilde, de la que él había salido.

Fui amigo de Clavé y, sin que la pasión ofusque mi crite-
rio, puedo afirmar que por ser un hombre de grandes pensa-
mientos, a la par que de grandes acciones, fue, por los resul-
tados prácticos de su complicada obra, el coloso, el genio del 
socialismo en nuestra patria.
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Ricard Vinyes, La presència ignorada. La cultura comunista  
a Catalunya (1840-1931). Barcelona: Edicions 62, 1989

El programa d’intervenció cultural de J. A. Clavé no havia 
sorgit d’un desert; més aviat constituïa una activa explicita-
ció del comunisme crítico-utòpic. Al cap i a la fi, quan Clavé 
aconsellava: «Instruïu-vos i sereu lliures, associeu-vos i sereu 
forts, estimeu-vos i sereu feliços», identificava els vells objec-
tius de canvi social amb una revolució moral.

I això va ser rellevant en la configuració de la tradició 
comunista, que a través de l’acció claveriana deixava una  
petja nítida en la cultura de les classes subalternes, escam-
pant, popularitzant uns valors ètico-socials distints, alter-
natius als de les classes dominants, si bé a la llarga les se-
ves expressions concretes fossin fins a cert punt assimilades 
i neutralitzades. Però va quedar-ne una noció organitzativa 
de la cultura que havia de marcar fortament el desenvolupa-
ment de la cultura nacional.

En realitat, la funció copulativa del cant coral entre  
predicació socialista i revolució moral no era un fenomen  
autòcton, particular. El cant coral constituí un important  
element del socialisme francès i contribuí a generar conclu-
sions sobre el compromís dels artistes amb els moviments 
revolucionaris, i aquesta va ser una obra bàsicament  
saint-simoniana.

Quan després dels fets revolucionaris de 1830 els 
saint-simonians van adquirir una situació de llibertat en  
la propagació de les seves propostes, en el que més es van  
esforçar va ser a elaborar una teoria de l’art. I el primer resul-
tat fou Aux artistes, du passé et de l’avenir des Beaux Arts, doc-
trine de Saint-Simon, d’Emile Barrault, editada el 1830. Go-
saria dir que era el primer esforç per vincular el moviment 
romàntic al socialisme: l’art constituïa l’essència del «nou 
cristianisme» saint-simonià; més exactament, l’art era la  
religió de la revolució (així, doncs, la seva morfologia, la seva 
litúrgia, l’expressió formal normativa de la seva moral) i els 
artistes n’eren els sacerdots. [...] L’art que amb més dedicació 

es va practicar i experimentar fou el cant coral, que absorbí 
tot el temps lliure de la col·lectivitat. [...]

Aquest ambient sistematitzà la idea de l’artista com  
a «sacerdot social», un apòstol que havia de predicar una  
nova estètica corresponent a un món nou, i per tant havia 
d’experimentar i ser avantguarda en el mateix equilibri que 
ho era la societat igualitària. L’art social només podia ser 
d’avantguarda, i l’assimilació d’aquest vincle per determinats 
intel·lectuals —Sand, Hugo, Liszt— provocà exploracions  
artístiques sorprenents. [...] Músics afamats desenvolupa-
ven el seu esforç creatiu conforme a les normes saint-simo-
nianes de l’art social. [...] També Wagner, és clar, que després 
de participar en els complots per a l’alçament de la ciutat de 
Dresde juntament amb Bakunin i l’arquitecte Gottfried Sem-
per (que fundaria l’arquitectura funcionalista) el 1849, fugí  
a Weimar. I d’allí a Suïssa. I d’allí a París, on conegué les pro-
postes saint-simonianes i trobà temps per llegir Què és la 
propietat, de Proudhon. De retorn a Suïssa, Wagner escriví 
un fulletó: L’Art i la revolució, que circulà amb profusió entre 
els medis revolucionaris francesos. En aquesta època (1850) 
sembla que Wagner va ser influït per lectures de Marx i En-
gels que li proporcionà Bakunin, i també per lectures d’au-
tors anarquistes i d’altres tendències socialistes.

El 1845 Wagner estrenava a París Tannhäuser. Proposava 
la idea de l’amor com a mitjà 
de redempció social i espiri-
tual per damunt dels conven-
cionalismes del costumari 
burgès. Conten que la xiu-
lada va ser esplèndida, i que 
un dels pocs que va aplaudir 
es deia Baudelaire. Anys més 

tard —1862— Clavé feia cantar la Marxa del Tannhäuser als 
jardins d’Euterpe. Era la primera vegada que Wagner se sen-

tia als Països Catalans, i no era accidental que l’introductor 
fos Clavé. [...]

Clavé decidí que organitzaria una associació de resistèn-
cia obrera; recol·lectarien els cabals donant repertoris musi-
cals. [...] Encara adolescent, s’havia guanyat la vida fent de  
violinista en un cafè. Va haver de deixar la feina a causa d’una 
antiga dolència oftàlmica que no li deixava llegir les notes  
escrites al paper pautat, damunt el faristol.

Havia canviat el violí per la guitarra i començà a trepit-
jar cafès, tavernes i merenderos de dins i fora muralles, tenia  
catorze o quinze anys quan començà. Però el canvi no havia 
estat tan sols d’instrument, també havia començat a cantar, 
ell sol, composicions amb música i lletra gairebé sempre  
pròpia. Poc després féu pinya amb Oleguer Burés i amb Jacint 
Carbonell, enfardador. Els havien conegut arreu i havien  
ajudat a difondre les cançons utilitzant els mitjans més po-
pulars de l’època: plecs volants amb la lletra de les cançons;  
la col·lecció es deia El Cantor de las hermosas. [...]

Quan les barricades del 42 ajudà a defensar-les, i a l’any 
següent seguí les ordres de la Junta Central i atacà la Ciuta-
della. Després va continuar cantant amb en Burés i en Carbo-
nell i els resultats no eren dolents. [...] Pensaven que una as-
sociació de resistència podria viure de la música. En realitat, 
l’intens ambient musical que es vivia a la ciutat a la dècada 
dels quaranta feia raonable aquella idea. [...]

Les quotes setmanals alimentarien la Caixa de Socors, 
que es destinaria a sufragar situacions de malaltia, o de  
manca de treball, o de qualsevol dolorosa eventualitat. Però 
la caixa es capitalitzaria sobretot amb els beneficis proce-
dents dels repertoris musicals dels associats constituïts en 
orquestra de flautes, cítares, guitarres, violins i violoncels. 
Sí, aquest seria el vessant lúdic de l’entitat, i la seva tapado-
ra. Així va ser. Es digué La Aurora, i la seva primera presència 
pública ressenyable fou en el Carnestoltes de 1846. La singu-

laritat de La Aurora no era, per tant, el seu caràcter musical, 
sinó la seva finalitat política. [...]

Des de l’experiència dels quatre anys de vida de La Auro-
ra decidí que el camp en el qual elaboraria el seu pensament 
dominant seria l’educació moral dels treballadors. Una edu-
cació moral no en sentit normatiu, no indicant què fer i què 

no fer amb puntualitat, sinó 
una educació moral entesa 
com l’adquisició d’hàbits cul-
turals destinats a fer prendre 
consciència de la pròpia dig-
nitat de classe: «En lo ban-
quet del mon avuy l’obrer ja 
hi cap» . I tres eren els valors 

constitutius de l’ètica que dignificava els treballadors: Pro-
grés, virtut i amor; valors que connectaven realment amb el 
discurs que en aquells anys havia anat constituint el comu-
nisme crítico-utòpic, amb Monturiol i els seus icarians entre 
els quals figurava el mateix Clavé.

La segona decisió es referia a la forma d’intervenció:  
desenvoluparia principalment l’afecció al cant en una socie-
tat que, segons sembla, tant l’apreciava. Finalment conside-
rà que l’èxit d’aquell projecte depenia de l’arrelament orga-
nitzatiu del model bàsic, la societat de resistència que, a més, 
seria difusora de tot el projecte de moralització a través del 
cant, del ball i la festa, en una mena d’actualització dels cos-
tums gràcies a una finalitat global política, la igualtat. El mo-
ment esplendorós d’aquest programa va ser el Carnestoltes 
de 1860. [...]

Era la primera vegada que 
Wagner se sentia als Països 
Catalans, i no era accidental 
que l’introductor fos Clavé

La singularitat de  
La Aurora no era el seu 
caràcter musical, sinó  
la seva finalitat política 
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Exposició
Clavé

Vestíbul principal
Octubre 2016
Entrada gratuïta

Conferència
Sobre Josep Anselm Clavé 
Roger Canadell

TNC, Sala Gran 
01/10/16, 19 h
Activitat gratuïta

Ruta literària 
Sobre la incidència de Clavé en l'oci  
barceloní i en la seva activitat política
Enric Ciurans

Plaça de Medinaceli
06/10/16, 19 h
Activitat gratuïta

Xerrada
Teatre, llengua i societat al vuit-cents
Joan-Lluís Marfany

Restaurant del TNC
23/01/17, 19 h
Activitat gratuïta

I PROPERAMENT... 

06/10/16 – 30/10/16
El coratge de matar

Lars Norén
Sala Petita

08/10/16
Museu Obeses

Obeses, Concert
Sala Gran

20/10/16 – 30/10/16
Celestina

Fernando de Rojas
Sala Gran

27/10/16 – 28/10/16
Llull a la Ciutat Nova

Teresa Vilardell i Miquel Casamayor
Sala Tallers

TNC & TAPES

Noves tapes i platillos 
que canvien segons 
mercat. Per gaudir 
abans o després  
de la funció. I també 
els menús «Exprés»  
i «Piscolabis del  
teatre», sense esperes 
amb reserva prèvia: 
933 065 729
restaurant@tnc.cat
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