04/05/17
— 11/06/17

Funcions amb
subtitulacié i amb
audiodescripcié
27 i 28/05/17

Sala Gran
Durada
3 hores i 10 minuts,

amb entreacte inclos

#ricardlll
#TNCdetothom

Traduccié
Joan Sellent

Adaptacié
Lluisa Cunillé

Direcci6
Xavier Alberti

Escenografia
Lluc Castells
Jose Novoa

Disseny video 3D
Franc Aleu

Vestuari
Maria Araujo

Il-luminacié
Ignasi Camprodon

So
Jordi Bonet

Caracteritzacié
Angels Palomar

de Caracterizaciones
escénicas SL

Moviment
Oscar Valsecchi

Ajudant de direccio
Albert Arribas

Ajudanta de vestuari
Marian Garcia

Ajudant de so
lker Rané

Ajudanta
de caracteritzaci6
Cristina Repullo

Alumna en practi-
ques de I'Institut del
Teatre de la Diputa-
ci6 de Barcelona
Clara Manyés

Produccié
Teatre Nacional
de Catalunya

Construccié
d’escenografia
PASCUALIN
Equip técnic TNC

Infografies 3D
Surreal Lab - Nil
Estany, Adam Alsina,
Marc Falgas, Nacha
Delpiano (produccid)

Construccié d’attrezzo
Mascares: Zero SFX-
Aleix Torrecillas
Mobiliari: Toni Fernan-
dez Espais Escenics

Tallers de confeccié
Vestuari de dones: I.T.
Cotilla i bitutors orto-
pédics (Lluis Homar):
Labortec Ortopédia
Camises (fetes a
mida): Xancé Camisas
Barrets i gorres: Som-
brereria Mil

Agraiments
Punto Blanco

REPARTIMENT

Rei Eduard IV
Oriol Genis

Duquessa de York
(mare del rei Eduard
V)

Julieta Serrano

Princep Eduard (fill
del rei Eduard V)
Robert Gonzélez

Ricard, duc de York
(fill del rei Eduard IV)
Aina Séanchez

George, duc de Cla-
rence (germa del rei
Eduard 1V)
Jordi Collet

Ricard, duc de
Gloster; després rei
Ricard Il (germa del
rei Eduard 1V)

Lluis Homar

Reina Elisabet (espo-
sa del rei Eduard V)
Lina Lambert

Lord Rivers (germa
de la reina Elisabet)
Antoni Comas

Reina Margarida
(viuda del rei Enric VI)
Carme Elias

Lady Anna
Anna Sahun

Lord Hastings
(Lord Camarlenc)
Albert Prat

Lord Stanley
Robert Gonzélez

Duc de Buckingham
Joel Joan

Sir William Catesby
Roger Casamajor

Dos assassins
Assassi 1: Roger
Casamajor

Assassi 2: Oriol Genis

Bisbe d'Ely
Oriol Genis

Guardia de la torre
Antoni Comas

Alcalde de Londres
Antoni Comas

Escrivent
Oriol Genis

Tres ciutadans
Jordi Collet
Robert Gonzalez
Albert Prat

Missatgers
Jordi Collet
Albert Prat
Antoni Comas
Aina Sanchez

Agutzil
Oscar Valsecchi

Criada
Aina Sanchez

Vols saber-ne més?
Escaneja el codi QR
0 vés a www.tnc.cat
i hi trobaras mate-
rials complementaris
i altres enllagos
d’interes:

Presentacié del di-
rector, Xavier Alberti.

Jan Kott, Shakes-
peare, el nostre
contemporani.

Andreu Jaume,
proleg a I'edici6 de
Dramas histdricos de
William Shakespeare.
(Debolsillo, 2012)

Stephen Greenblatt,
El mirall d’'un home.
Vida, obra i época de
William Shakespeare.

Lluis Homar, Ara
comencga tot, edici6é
de Jordi Portals.

Club de lectura
TNC/Biblioteques pu-
bliques de Catalunya

Text editat: Arola
Editors i TNC

(En venda a les taqui-
lles i a www.tnc.cat)

Xavier Alberti,

Ricard III és una obra sobre

la quota de dolor que ens toca
assumir al llarg de la vida a
cadascu de nosaltres. I, sobre = mancadempatia cap ales
el mal que aquest dolor ens pot
portar a fer als altres mentre no que la tragédia ens obligara
siguem capacos d’assumir—lo. arescindir aquesta simpatia,

Ricard III és una gran festa de teatralitat, hereva del teatre
popular del seu temps, amb qué Shakespeare acabaria as-
sentant les bases per a les seves grans creacions posteriors.
Com que els espectadors som els tnics coneixedors de les
confidencies d’aquest fas-
cinant tira, des del nostre
silenci assistim amb simpa-
tia al seu violent ascens cap
al tron, i aixi aplaudim en
certa manera la seva total

victimes. Només sera quan
arribi I’hora de la caiguda

alhora que Ricard es veura

empes a prendre una cons-
ciéncia definitiva sobre les fractures de la identitat, abocat a
una vertiginosa lluita metafisica que anticipa el mite modern
de Don Joan i el seu enfrontament obstinat amb Déu.

A més d’un festi teatral, Ricard III també és una obra que
ens interpel-la sobre el protagonisme que tenen a la nostra
vida les ferides que hem rebut des del naixement, i sobre la
quota de dolor que ens toca assumir al llarg de la vida a ca-
dascu de nosaltres. I, en definitiva, sobre el mal que aquest
dolor ens pot portar a fer als altres mentre no siguem ca-
pacos d’assumir-lo.

Els monarques canvien,
pero l'escala roman.

Jan Kott, Shakespeare, el nostre contemporani.
Barcelona: Alba Editorial, 2007. (Traduccio: TNC)

No ens cal res més. Si volem conéixer el material historic del
que es va nodrir Shakespeare per mostrar la seva época i poblar
I'escena teatral d’éssers reals del seu propi temps, només hem
d’examinar atentament I'index de personatges de Ricard II1.

En aquesta obra primerenca,
o més ben dit en el material
historic que va utilitzar, s’hi
troba un esbos de les grans
tragedies posteriors: Hamlet,
Macbeth i El rei Lear. Si es vol
interpretar el mon de Shakes-
peare com un mon real, cal comencar per la lectura de les obres
historiques, i abans que res per Ricard I i Ricard I1I. [...]

Les obres historiques de Shakespeare duen per titol
noms de reis: El rei Joan, Ricard II, Enric IV, Enric V, Enric VI,
Ricard I11. [...]

Aquestes grans tragédies historiques comencen amb la
lluita pel tron o amb la consolidaci6 del poder, i totes acaben
amb la mort del monarca i amb una nova coronacio.

A totes les obres historiques el monarca arrossega una
llarga cadena de crims, ha apartat del seu costat els senyors
feudals que I’havien ajudat a aconseguir la corona, ha matat
primer els seus enemics i després els seus antics aliats, ha
donat mort als seus successors i als possibles pretendents
al tron. Pero mai aconsegueix matar-los tots. Un jove princep
torna del desterrament —fill, nét o germa dels assassinats—
per defensar la llei que ha estat trencada. El cicle s’ha tancat.
Comenca un capitol nou, una nova tragédia historica. [...]

Quan acabem de llegir un capitol i comencem el se-
glient, quan llegim les obres historiques de Shakespeare en
conjunt, una rere l'altra, els rostres dels sobirans i dels usur-
padors es comencen a esborrar a poc a poc.

Aquests homes tenen fins i tot els mateixos noms. Sem-
pre hi ha un Ricard, un Eduard i un Enric. I tenen, a més a

meés, els mateixos titols. Hi ha el duc de York i el princep de
Gal-les, i el duc de Clarence. A cadascuna d’aquestes obres hi
ha un personatge intréepid, un altre de cruel i un altre de més
astut. Pero el drama que es desenvolupa entre ells és sempre
el mateix. I a totes les tragedies es repeteix el mateix lament
de les mares dels reis assassinats. [...]

D’aquesta manera, a totes les obres historiques de Shakes-
peare emergeix la imatge de la historia en si mateixa, per sobre
de les peculiaritats personals de cadascun dels reis i dels usur-
padors. Es la imatge del Gran Mecanisme. Cadascun dels suc-
cessius capitols, cadascun dels grans actes de Shakespeare és
una repeticié. [...] Es exactament aquesta imatge de la historia,
que trobem a Shakespeare en reiterades ocasions, la que se’ns
imposa amb forca. La historia feudal és una llarga escala per
la que puja un seguici de reis. Cada esglaé que puja, que 'acosta
al tron, esta marcat pel crim, el perjuri i la traicié.

Pero quan faci el pas final, la corona caura rodolant a
terra. I el segiient podra recollir-la. [...] Des de I'altim grao
només €s possible precipitar-se al buit. Els monarques can-
vien, pero l'escala roman. I tots, bons o dolents, valents o co-
vards, nobles o innobles, ingenus o cinics, pugen per 'escala
de la mateixa manera. [...]

La clau per llegir Hamlet son els dos Ricards. [...] El mén
espanta amb el seu mecanisme cruel, del qual no hi ha esca-
patoria, pero l'existéncia del qual és inacceptable. Perque no
hi ha reis dolents ni bons; son simplement reis. O dit d'una
altra manera, amb una terminologia més actual: només exis
teixen les circumstancies del rei i el sistema. No hi ha mar-
ge per a la llibertat d’elecci6. [...] En el mén de Shakespeare
hi ha una contradiccié entre 'ordre de I'acci6 i 'ordre moral.
L’home esta condemnat a aquesta contradiccid, que resulta
sempre ineludible. [...]

Que significava, en realitat, per a Shakespeare el Gran
Mecanisme? Una desfilada de reis, que ascendeixen i es van

empenyent els uns als altres a I'escala de la historia, o més
aviat una borratxera de sang bullint, que puja al cap fins que
entela la vista? Un ordre natural que ha estat violat i on el
mal engendra altres mals, on les injusticies clamen venjanca,
on els crims se succeeixen els
uns als altres, on es gover-

D’aquesta manera, Ricard III ~ nael regne com una propie-
ens permet interpretar
Hamlet com un drama politic; simple lluita pel poder, o

i viceversa, Ricard I11, llegit a un batec violent al cor huma,
partir de Hamlet, es converteix
en un drama filosofic.

tat privada, un boti del que
s’apodera el més fort? Una

que la raé no pot accelerar

ni deturar, pero que un tros
de ferro esmolat i sense vida
és capag¢ d’interrompre d’'una
vegada per totes? Una nit
densa i impenetrable de la historia en queé no s’albira 'alba,
en qué l'obscuritat s’apodera de I'anima humana?

Algunes d’aquestes grans preguntes troben resposta
a RicardI11. [...] En aquesta tragédia només hi ha dues perso-
nes que qilestionen el funcionament del mon: el rei Ricard
IIIiPassassi a sou; un es troba al cim de la jerarquia feudal;
laltre a la base. [...] Tots dos veuen amb la mateixa claredat
el mateix Gran Mecanisme, des del cim i des de la base; tots
dos estan desproveits d’il-lusions perque només ells dos s’ho
poden permetre, ja que accepten el mén tal com és en reali-
tat. Encara més: el rei i 'assassi a sou representen l'ordre del
mon en estat pur. I aixo és, precisament, el que volia expres-
sar Shakespeare. [...]

De sobte hi ha espurnes de genialitat; una d’aquestes
consisteix en equiparar el germa del rei amb un assassi a sou.
[...] Aquest fragment anticipa el que sera Hamlet. Perque, que
és un assassi a sou sin6 'enterrador de la historia? També al
cementiri d’Elsinor hi ha dos enterradors que parlen amb el

fill del rei. Contemplen la gran historia i els drames humans
des de la mateixa perspectiva; la perspectiva dels qui exca-
ven tombes i construeixen patibuls. Des d’aquesta perspec-
tiva no hi ha cap diferéncia entre el fill del rei i I'altim mise-
rable. Tots dos s6n mortals; van néixer per morir. I’assassi a
sou i el fill del rei son doblement iguals. En I'ordre de la his-
toria, tots dos s6n engranatges del Gran Mecanisme. Des de
la perspectiva del cementiri i de la forca, tots dos son només
éssers mortals. La grandesa de Shakespeare consisteix en
aquestes confrontacions inesperades en les quals, com il-lu-
minat pel foc dels llampecs i envoltat d’espurneigs, de sobte
apareix davant dels seus ulls 'immens paisatge de la historia.
D’aquesta manera, Ricard III ens permet interpretar Hamlet
com un drama politic; i viceversa, Ricard I1I, llegit a partir de
Hamlet, es converteix en un drama filosofic sobre les contra-
diccions entre I'ordre moral i les conseqiiéncies de les nos-
tres accions.
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Shakespeare naci6 bajo el reinado de Isabel I Tudor, hija de
Enrique VIII, la cual, en 1564, tenia treinta afios y hacia un
lustro que habia sido coronada. La era isabelina estd ya para
siempre asociada a Shakespeare y en general a la efervescencia
que conocio Inglaterra tanto en la politica como en las artes.
[...] Mas que una fanatica protestante, la reina Isabel fue sobre
todo una acérrima defensora de la independencia politica
de Inglaterra, algo que al final de su largo reinado habia
conseguido con creces, sobre todo después de la clamorosa
humillacion a la que habia sometido a los espafoles en 1588,
con la derrota de su Armada Invencible. Como deciamos, la
era isabelina se recuerda sobre todo por la eclosion del Renaci-
miento. No solo el teatro, sino también la poesia, la musica,
la arquitectura, la pintura, las artes decorativas, la teologia
y la filosofia conocieron un esplendor inigualado. [...]

Como hizo siempre con todos los géneros, Shakespeare,
al probar suerte con el histérico, se encabalg6 a una moda de
su tiempo para terminar construyendo algo que ya no tendria
nada que ver con sus antecedentes ni con las circunstancias po-
liticas que habian propiciado entre sus contemporaneos el cul-
tivo de esa subespecie teatral. Fue la necesidad de dotarse de
una épica propia, frecuente en el despuntar de las naciones,
lo que animo, en la corte de Enrique VIII y después en la de Isa-
bel I, a la compilacion de cronicas de hechos, de entre las cua-
les Shakespeare utilizaria sobre todo la de Raphael Holinshed,
Cronicas de Inglaterra, Escocia e Irlanda (1587) y, en menor medi-
da, otra mas temprana, La union de las dos nobles e ilustres fami-
lias de Lancastery York (1542), de Edward Hall. A ese empeio por
instituir un relato nacional, contribuy6 decididamente la ines-
perada derrota de la Armada espariola en 1588, que desperto en
la isla una oleada de patriotismo y un culto cuasi religioso a la
reina Virgen cuya consecuencia mas visible fue la incorporacion
al teatro de asuntos relativos a la historia medieval de Inglate-
rra, en concreto los turbulentos origenes de la dinastia Tudor.

Quan Shakespeare es

va posar a escriure per als
escenaris de Londres, es
va inspirar en els espectacles  de personatges com Distrac-
decrépits que tant h devien cio Honesta o Vida Virtuosa,
agradar de nen.

Les obres de repertori de les décades de 1560 i 1570 eren en

la seva major part «autos de moralitat» o «entremesos mo-
rals», sermons seculars que tenien la finalitat de mostrar

les terribles conseqiiéncies de la desobediéncia, l'ociositat

o la dissipaci6. Habitualment
presenten un personatge
—una abstraccié personi-
ficada amb noms com ara
Humanitat o Joventut— que
s’aparta de la guia apropiada

i comenca a passar el temps
en companyia d’Ignorancia,
Venalitat o Insoléncia. [...]

Incansablement didactiques i sovint escrites de mane-
ra forca maldestra, les moralitats van acabar semblant ca-
duques i grolleres —qualsevol resum que se’n faci fara que
semblin avorrides—, pero van estar de moda molt de temps
durant un periode que arribaria fins a 'adolescéncia de Sha-
kespeare. La seva barreja de nobles pensaments i d’exuberant
energia teatral agradava a una varietat d’espectadors impres-
sionantment gran, des de la gent illetrada fins als esperits
més sofisticats. Encara que aquestes obres tinguessin poc
o cap intereés per la particularitat psicologica o el teixit social
que reflectien, sovint tenien la sagacitat de la saviesa popular
unida a un poderos corrent d’humor subversiu. [...]

Quan Shakespeare es va posar a escriure per als escenaris
de Londres, es va inspirar en els espectacles d’altra banda de-
crepits que tant li devien agradar de nen. [...] Va absorbir el seu
impacte i se’n va valdre per formar els fonaments, en gran me-
sura ocults rere la superficie, del seu art. Aquest art es basa
en dues expectatives fonamentals que les obres de moralitat
infonien en els espectadors: en primer lloc, I'expectativa que

qualsevol drama que valgués la pena de ser vist havia de tocar
algun tema transcendental relacionat amb el desti huma, i en
segon lloc, I'expectativa que arribés no només al grupet de lelit
culta, sin6 també a la gran massa de la gent corrent.

Shakespeare va absorbir també de les moralitats alguns
elements especifics de la seva pericia escénica. Les obres de
moralitat el van ajudar a saber com centrar 'atencio6 escénica
en la vida psicologica, moral i espiritual dels seus personat-
ges, aixi com en el seu comportament extern. L’ajudaren
a modelar emblemes fisics de la seva vida interior, com el
brac atrofiat i la gepa de Ricard IIL. [...] Sobretot li proporcio-
naren la font d’'un personatge d’'una maldat dramaticament
irresistible i subversiva.

El Vici, la gran figura subversiva de les moralitats, no es
va allunyar mai de la ment creativa de Shakespeare. [...] Sha-
kespeare va aprendre de les obres de moralitat una altra cosa
essencial per al seu art: va descobrir que la frontera entre la
comedia i la tragedia era sorprenentment permeable. [...]

Els autors de les obres de moralitat pensaven que podien
realcar el profund impacte que pretenien aconseguir des-
pullant els seus personatges de tots els trets distintius inci-
dentals i deixant-los reduits a I'esséncia. Pensaven que aixi el
seu public no es distrauria amb els detalls irrellevants de les
identitats individuals. Shakespeare es va adonar que l'espec-
tacle del desti huma resultava de fet molt més fascinant quan
s’associava no a abstraccions generalitzades, siné a persones
amb noms concrets, persones fetes realitat amb una intensi-
tat d’individualitat desconeguda fins aleshores. [...]

[...] Durant molts anys he pensat que era la maleida enveja
que tot ho embruta, pero tant de bo fos només una qiiestié
d’ego. El problema era molt més profund.

Gracies a la terapia i a treballar-ho molt, he intentat
arribar al nus. Per qué em passava, per qué em passa?

Amb els anys he entés que quan passa és perqué em sento
amenacat. Es perque, de sobte, torno a ser el nen ferit, el nen
de dos anys i mig que se sent abandonat perque no pot tenir
contacte amb la seva mare, aillada per I’hepatitis durant sis
mesos. El nen que se sent abandonat i que no entén res. Ara
sé que, quan visc 'aband6 amb dos anys i mig, per a mi és

la mort. M’estava deixant morir. Un nen d’aquesta edat que
se sent abandonat es deixa morir, em va dir una vegada la
meva terapeuta. I aquesta és la sensacio que he traslladat
tantes vegades a la meva realitat: si no se’'m valora, si sento
que se’'m rebutja o se m’ignora, encara que sigui des de la
bona fe o sense ser-ne conscient, sento que no soc res, que
m’enfonso. Que em moro. I fent terapia n’he estat conscient.
I, finalment, m’he capbussat en la ferida del Lluis nen. Ara
sé que duc un nen ferit, un nen abandonat. I quan apareix
aquest nen, tot se’n va en orris. Tot desapareix. Es un
mecanisme automatic, que sorgeix i que se m’endu.

Ara, pero, he trobat com puc comencar a ocupar-me
d’aquest nen, d’aquest Lluis abandonat. Potser no el podré
guarir, pero si que podré sentir-lo i acompanyar-lo. Ara sé,
per exemple, que una possible manera de neutralitzar-lo és
verbalitzar-ho, compartir-ho.

Pero amb qui? Escrivint aquest llibre em responc a mi
mateix. Amb qui? Amb tothom. Perqué compartir-ho és no
amagar-se’n, és assumir les febleses propies, explicar-ho
a tothom és fer el pacte amb tu mateix que ara ja no hi ha
marxa enrere, que ara la vida és una altra cosa.

RICARD III

de William
Shakespeare




