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El lector por horas: una lectura

(...) faig una ràpida passada per la història que ens proposa l’autor: Lorena, que ha quedat cega després d’un enigmàtic accident (?), ha renunciat a l’existència. Viu la vida a través dels volums de ficció que l’envolten i ha decidit (ho ha decidit ella?) no saber res més de l’exterior. El seu tancament és físic, però també espiritual, que vol dir mental i anímic. La seva ceguesa és la seva incapacitat, però també la seva protecció. A l’exterior, el desconegut, és a dir, el desig, però també la por. De l’exterior arriba un Lector. La pretensió de transparència, en aquest sentit, està perfectament justificada. Celso, el seu pare, exigeix a Ismael, el Lector, una declamació transparent. És a dir, li reclama que el text arribi sense interferències, que no es contamini amb la seva lectura, que no s’hi pugui endevinar o ocultar intencionalitat, prejudici o emoció. És l’única manera de preservar l’asèpsia espiritual de la seva filla, o el que és el mateix, l’única manera de dominar-la. En un cert sentit no sé si dir-ne metateatral, el text llegit ocupa la posició de l’obra teatral; el lector representa l’actor (o el director), i finalment, l’oïdor és el públic. No és possible representar un text dramàtic sense modalitzar-lo, sense modificar-lo. La pretensió de Celso, doncs, és impossible. I per això, malgrat alguns petits ressorgiments climàtics, el poder de Celso, aparentment sòlid i incombustible a l’inici de l’obra, s’anirà diluint fins al final. La contaminació haurà estat imparable. 

Ismael llegeix. La seva lectura és innocent o no, tant se val. Lorena, però, sempre la interpreta, com si volgués endevinar què li vol donar a entendre, com si el text li pogués proporcionar tota la informació que necessita sobre el seu lector particular. A partir d’aquí comencem a entendre l’estratègia narrativa de Sanchis. Lorena assumeix directament els textos llegits com un mirall de les seves angoixes, dels seus dubtes, de les seves pors. Però no només es fixa en el sentit literal dels textos, també somatitza la manera com són llegits, hi dedueix dobles sentits, intencions ocultes, missatges velats. Així doncs, les lectures, al mateix temps que li proporcionen pistes sobre Ismael, esdevenen una forma xifrada de comunicació i, per tant, constitueixen els instruments d’un estrany joc de seducció i de domini entre ells dos. Comunicar-se per mitjà de la literatura? Es tracta d’això? Sigui com sigui, l’ambigüitat del signes i la divergència de les circumstàncies particulars enterboleix i distorsiona els missatges. Cadascú emet i rep i se situa en precàries i distintes certeses.

Partint d’aquesta base, sembla fàcil comprendre la manera com Sanchis ha concebut el seu receptor implícit. D'entrada, per un procés simple d’identificació (“plano identificatorio”), el receptor assumeix com a pròpies les conclusions a què arriba Lorena. És un professor? Per què el van expulsar? Probablement, un receptor poc avesat als paranys dramatúrgics obviarà les necessitats i els desitjos de la noia cega i no 
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qüestionarà la base de les seves deduccions. Ben mirat, el silenci del Lector –acompanyat d’una afirmació ambigua (“Necesito este trabajo”) i d’un entreacte inesperat- pot interpretar-se perfectament com una confessió. Com a estratègia textual, aquest impuls d’identificació per part del receptor genera un efecte (una 

deducció/informació pràcticament objectivada) que retorna al text i genera, en el transcurs de l’obra, nous impulsos i nous efectes (“plano sistémico”). Conclusió: la sorpresa que provoca el reconeixement definitiu (definitiu?) de la identitat d’Ismael no té tant a veure amb l’aparició d’una informació inesperada com amb el desmantellament d’un procés deductiu (un procés de lectura).

Però això només és una petita mostra en la construcció del receptor implícit.  Cal observar que l’autor insereix en la seva obra fragments més o menys identificables de la narrativa universal, amb la qual cosa se situa, una vegada més, en la difícil frontera entre la textualitat i la teatralitat. L’encert de la peça passa per suavitzar el seu caràcter narratiu tot forçant l’estatus de destinació doble que és inherent a tota obra de teatre cap a dins del text -personatges- i cap a fora del text -receptor real-). 

(...)

D’una banda, a partir dels textos (percebuts en la seva totalitat), Lorena construeix una realitat fictícia a la seva mesura; de l’altra, a partir dels fragments triats (marcats, doncs, per l’autor), el receptor, conscient d’una intencionalitat oculta en la marca, especula sobre qui són, què fan o quin és el passat dels tres personatges de la història. Més encara: la sensualitat d’un fragment o la violència d’un altre, si bé comporta una hipòtesi sobre la modalització amb què Ismael acara la lectura, també respon a una selecció que, és evident, cal atribuir ara a...  Lorena. De fet, tan sols presenciem la lectura d’aquelles petites parts que Lorena subratlla, que Lorena omple de sentit. Així doncs, conscient que la tria implica un valor afegit, el receptor no dubta a reconstruir el món interior de la cega -la sexualitat estroncada, el sentiment de culpa, la por a la mort-  tot observant com li afecten (i el silenci és una forma de resposta) el contingut i la modalització de les lectures.

Carles Batlle i Jordà

(fragment del pròleg a l’edició del llibre de El lector por horas. TNC/Proa)
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La dramaturgia de José Sanchis Sinisterra

La dramaturgia de José Sanchis Sinisterra es una dramaturgia cargada de futuro en la medida en que está comprometida, con una voluntad consciente y deliberada de asumir tanto el riesgo como el fracaso, en una indagación permanente y en profundidad de las fronteras de la teatralidad. Esta investigación práctica que el dramaturgo realiza a través de su escritura escénica se plantea actualmente como una investigación de los problemas teóricos que presenta la estética de la recepción en la construcción del espectador ideal. Sanchis Sinisterra se declara abiertamente “por una dramaturgia de la recepción” (“Por una dramaturgia”) que, entre el azar y la necesidad, va construyendo obra a obra, texto a texto, en una trayectoria tan apasionante como abierta.

Algunos textos tempranos de Sanchis Sinisterra, por ejemplo una obra de tanta calidad dramatúrgica como Ñaque o de piojos y actores (1980), se situaban ya, de una manera intuitiva, en el ámbito de una estética de la recepción avant la lettre. Pero a partir de ¡Ay, Carmela! (1987), “elegía de una guerra civil en dos actos y un epílogo” –segunda obra de su trilogía El escenario vacío, que fue estrenada por José Luis Gómez-, esta reflexión teórico-práctica sobre la dramaturgia de la recepción se realiza en su escritura escénica de una manera consciente y sistemática. El cerco de Leningrado (1994), la obra que completa la trilogía y que plantea la renuncia a los ideales que representó en su día la utopía comunista, traicionada por sus dirigentes pero cuyos valores se mantienen intactos para el dramaturgo en nuestro mundo, constituye una prueba contundente de ello. […]

La necesidad de una implicación activa del espectador en la representación teatral ya está presente en la dramaturgia de Sanchis Sinisterra, como hemos dicho, desde Ñaque. En sus textos el dramaturgo propone y el espectador dispone, es decir, el dramaturgo busca su participación a través del imaginario e intenta modificar los códigos de percepción y de recepción del espectador a través de este dispositivo ficcional que es el teatro. Inclusive, como en Ñaque, el dramaturgo ha conferido al público de la representación una función dramática. Se trata de conseguir que el espectador abandone esa actitud de pasividad que le caracteriza, una actitud puramente contemplativa, para implicar al público en la propia teatralidad. Sanchis Sinisterra, contra esa actitud dominante del espectador teatral burgués que él gusta en llamar actitud “televidente”, defiende que “otorgar al público un papel en la creación de lo que se le da a ver es también un estímulo para despertar la inteligencia, y al espectador de hoy ya le está haciendo falta que le hagan sentirse inteligente” (“Casas” 39). Además, para Sanchis Sinisterra el espectador debe ser co-autor y cómplice de esa propuesta dramatúrgica para que la interacción entre escena y público –que constituye a su juicio la esencia del teatro-, se realice aquí y ahora, en vivo y en directo, durante el tiempo de 
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la representación. Y parece obvio que esta exigencia de un espectador teatral activo tiene una innegable implicación política, pues sucede que en nuestras democracias se llama a las urnas a los ciudadanos cada equis años y, por lo general, los partidos políticos, tras el recuento de votos, dejan la política en manos –a veces, desgraciadamente, nada limpias- de “profesionales” electos, condenando intencionalmente a sus votantes a una actitud de inhibición y pasividad. En este contexto histórico, contra el individualismo insolidario de la actual postmodernidad y como un objetivo propio de la izquierda democrática, devolver el sentido participativo al ciudadano es una de las funciones sociales que, a juicio de nuestro dramaturgo, el teatro, en tanto arte colectivo, debe cumplir. En rigor, el sentido político de Los figurantes (1989), dedicada “al pueblo sandinista de Nicaragua”, se deriva de una acción dramática que plantea la subversión del orden establecido en una compañía teatral en que se desarrolla la insurrección de los figurantes contra los protagonistas, unos figurantes teatrales que representan también, como a juicio del dramaturgo el sandinismo popular en Nicaragua, a los figurantes de la Historia. Porque el teatro es aquí metáfora de la vida y, así, Los figurantes constituye una lúcida reflexión metateatral que, en algunos aspectos, hay que relacionar con “El otro” y “La puerta”, de Pervertimento (1988).

Sanchis Sinisterra confiesa que la distinción conceptual que ha realizado la estética de la recepción entre espectador real o empírico y espectador ideal o receptor implícito le ha sido de gran utilidad para su dramaturgia. En rigor, para él “todo el problema de la dramaturgia y/o de la puesta en escena consiste en la mutación del espectador real en el espectador ideal que hemos construido” (“Por una dramaturgia” 66). Porque ese receptor implícito “es una figura intratextual, un componente de la estructura dramatúrgica” cuya respuesta activa es absolutamente necesaria para que la compleja relación escena/sala se produzca. En efecto, si toda la representación teatral se fundamenta en un “sistema basado en el principio de retroalimentación” entre escenario y público, el espectador debe alimentar con su actitud activa, con su energía intelectual, ese proceso interactivo que constituye su raíz. Son el espectador o el lector quienes, según la estética de la recepción, convierten el texto del autor, con su interacción creativa, en obra, en fenómeno estético. Y para Sanchis Sinisterra es cada vez más importante en su escritura dramatúrgica no sólo atender a la lógica de las situaciones dramáticas que el texto va libremente creando sino también tener presente, “a partir de la conciencia de la recepción, otra escucha, otra mirada: qué queremos que ocurra en la mente del receptor; qué queremos en cada momento que el receptor esté pensando o sintiendo; como suministrarle información sin que sea evidente que le estamos suministrando información; cómo retener su interés por tal o cual acontecimiento que va a producirse; cómo mantener el suspense; cómo subir o rebajar la tensión…” (“Por una dramaturgia” 68). El riesgo del texto dramatúrgico es conseguir que el espectador real, es decir, todas y cada una de las personas que componen el público que asiste a una representación teatral, acepte transformarse durante ese tiempo de la representación en el espectador ideal diseñado por la escritura escénica. Inclusive, el propio dramaturgo ha diferenciado tres fases en el proceso de recepción del texto 
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dramático: la primera, de “despegue” (“esos fundamentales 10 o 15 minutos del inicio del espectáculo”, en que “se trata de conseguir que el espectador despegue de su realidad e ingrese en la ficcionalidad que le proponemos”); la segunda, de “cooperación” (“en ella se desarrollaría ese trabajo co-creativo en el que el espectador tiene que ir rellenando los huecos de la representación, fabricando hipótesis, estableciendo identificaciones, empujando la acción imaginariamente hacia donde él querría que se dirigiera, reteniéndola para que no se dirija hacia donde parece que inevitablemente se va a dirigir”), y la tercera, que denomina de “mutación”, fase última  “en donde se trataría de resolver las expectativas, preferiblemente de un modo perturbador, no dejando la mente del espectador aquietada y tranquila, sino provocándole algún tipo de inquietud, de duda, de enigma… para que se lleve ‘deberes a casa’” (“Por una dramaturgia” 69).  

Obras como Perdida en los Apalaches (1990), Dos tristes tigres (1993), Valeria y los pájaros (escrita en 1992 y aún por estrenar) o Marsal, Marsal (1995) se presentan como respuestas prácticas a estas inquietudes teóricas en pro de una dramaturgia de la recepción. Así, si la teoría de la relatividad y de la física cuántica fundamentan la experimentación teatral sobre las nociones de espacio y de tiempo que se desarrollan con un particular sentido del humor en el “juguete cuántico” titulado Perdida en los Apalaches, en Marsal Marsal, texto no menos exento de inteligente comicidad, la voluntad de denuncia de la economía capitalista de mercado y de la alienación consumista del público –actitud crítica y de protesta que se expresa a través de la consigna subversiva del “Desenchúfate”-, es paralela a la intención dramatúrgica de indagar en la estructura del enigma a través de una insólita historia de amor con soneto acróstico final. Actualmente, el propio dramaturgo ha confesado que para escribir necesita que confluyan tres condiciones: un tema, núcleo temático o problema que le interese; una circunstancia perentoria (exigencia de una puesta en escena de El Teatro Fronterizo o demanda de un director ajeno al grupo, por ejemplo), y un aspecto teórico de la dramaturgia que quiera indagar a partir de ese núcleo temático, muy circunscrito en la actualidad a los problemas de la estética de la recepción. […]

Manuel Aznar Soler

“Estreno”, vol. XXIV, núm. 1, primavera 1998, pàg. 30-32
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Hace unos meses tuve una experiencia inolvidable: el Teatro Nacional de Cataluña me invitaba a dirigir un texto fascinante de Sanchis Sinisterra, “El lector por horas”, a cuya lectura dramatizada había yo asistido tiempo atrás; me habían conmovido profundamente las voces de Clara Sanchis, Juan Diego y Jordi Dauder, el misterio de aquellos personajes tan incorpóreos, aquellas situaciones entreabiertas, aquellas palabras...

Además me mostraron el boceto de un decorado que cumplía las apetencias más extremas de cualquier director: era orgánico y cadavérico, sugerente y material, hermoso y atemorizador.

Al cariño que tengo a los actores, con los que me une una relación fraterna de muchos años, se sumaba el respeto que me merece la imponente categoría literaria y humana del autor. Además se añadía la colaboración en la dirección de Luis Miguel Climent y la concordancia absoluta de criterios con el escenógrafo Joaquim Roy, la incorporación al proyecto de un hombre de teatro de la importancia de Ramon Ivars, el fichaje de Quico Gutiérrez como iluminador... Por si era poco, los responsables de la institución, con Domènec Reixach a la cabeza fueron encantadores conmigo.

Ya pensaba hacer una puesta en escena tan real pero tan invisible como era todo lo que me rodeaba: amor, respeto, poesía, misterio... Soñaba con que los espectadores, al salir del espectáculo, fueran a la librería más próxima a comprar un libro. Soñaba con...

Pero, claro está, todo aquello era un sueño. Y, como en todos los sueños, entre las manzanas de aquella cesta había una empozoñada: la bruja que me ofrecía el proyecto me dijo tenía la obligación de elaborar un texto de presentación previa del montaje. Se traba de escribir algo tan ineficaz como un prólogo, tan innecesario como un epílogo, tan literario como un eslogan, tan humilde como un autorretrato, tan fiel como una traducción.

Cualquier tipo de explicación que pudiera hacer yo sería petulante o inútil, o vacía de contenido. ¿Qué puede decir un ginecólogo de un parto en el momento en que los progenitores comienzan a fabricar el feto? ¿Qué un agricultor de la cosecha, cuando está sembrando? ¿Quién será el próximo Papa?

Estuve semanas tratando de convencerme de que era posible hacerlo. A cambio de ese esfuerzo iba a conseguir estar en una aventura teatral del próximo siglo, vivir en Barcelona rodeado de amigos... Pero no pude.

Desde entonces no hago otra cosa que dar vueltas a la cabeza: ¿Cómo se puede presentar un sueño?

José Luis García Sánchez
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José Sanchis Sinisterra

Va néixer a València (1940) i a la seva Universitat, entre 1957 i 1967 es desenvolupa la primera etapa de la seva carrera teatral, integrant l’escriptura amb la direcció escènica i la investigació amb la pedagogia. Després de dirigir el Teatro Español Universitario de la Facultat de Filosofia i Lletres, funda el Grupo de Estudios Dramáticos i l’Aula y Seminario de Teatro (1960-1967). Vinculat a l’ensenyança de la literatura (primer com a professor ajudant a la Universitat i després com a catedràtic de l’Institut), ha reivindicat sempre la doble naturalesa, literària i escènica, del text dramàtic.

S’estableix a Barcelona el 1971 on exerceix com a professor de l’Institut del Teatre fins l’actualitat, a la Universitat Autònoma, entre 1984 i 1989, funda – el 1977 – el Teatro Fronterizo i crea el 1988, juntament amb Lluís Miquel Climent, la Sala Beckett.

Des de 1985, la seva activitat teatral es projecta també a Llatinoamèrica, fonamentalment impartint cursos, seminaris i tallers de dramatúrgia a Colòmbia, Mèxic, Cuba, Nicaragua, Brasil, Argentina, Bolívia, Perú, etc., tasca que també ha realitzat a França i Itàlia.

Ha publicat articles i assaigs de teoria teatral en nombroses revistes espanyoles i iberoamericanes.

És autor de més de quaranta textos teatrals, entre obres originals, adaptacions i dramatúrgies de textos narratius, estrenats molts d’ells pel Teatro Fronterizo i per diverses companyies professionals i grups alternatius. Des de fa deu anys, les seves obres es representen normalment a Espanya, Europa i Amèrica Llatina.

Primers textos escènics

· Tú, no importa quién (1962)

· Midas (1963)

· Demasiado frío (1965)

· Un hombre, un día (1968)

· Algo así como Hamlet (1972)

· Testigo de poco (1973)

· La edad media va a empezar (1976)
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Dramatúrgies de textos narratius

· La leyenda de Gigalmesh (1977)

· Historias de tiempos revueltos (1978)

· La noche de Molly Bloom (1979)

· El gran teatro natural de Oklahoma (1980-1982)

· Informe sobre ciegos (1980-1982)

· Moby Dick (1983)

· Primer amor (1985)

· Despojos (1986)

· Carta de la Maga a bebé Rocamadour (1987)

· Bartleby, l’escrivent (1989)

Dramatúrgies de textos teatrals

· Tendenciosa manipulación del texto de “La  Celestina” (1974)

· La vida es sueño (1981)

· Ay, Absalón (1983)

· Cuento de invierno (1985)

· La estirpe de Layo (1988-1989)

Textos escènics originals 

· Escenas de terror y miseria en el primer franquismo (1979)

· Ñaque o de piojos y actores (1980)

· Bajo el signo de cáncer (1983)

· Conquistador o el retablo de Eldorado (1984)

· Gestos para nada (1986-1987)

· Dos tristes tigres (1993)

· Crímenes y locuras del traidor Lope Aguirre (1977-1986)

· Mísero Próspero (1987-1992)

· El canto de la rana (1983-1987)

· Traskalampaykán (1986)

· ¡Ay, Carmela! (1986)

· Los figurantes (1986-1988)

· Perdida en los Apalaches (1990)

· Naufragios de Álvar Núñez (1991)

· Valeria y los pájaros (1992)

· Bienvenidas (1993)

· El cerco de Leningrado (1989-1993)

· Marsal Marsal (1996)

· El lector por horas (1996)
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José Luis García Sánchez

Direcció

Nascut a Salamanca i resident a Madrid. Llicenciat en Dret per la Universitat de Madrid i en Sociologia (C.S.I.C.). Cursa estudis de direcció de cinema a la Escuela Oficial de Cinematografía de Madrid.

Després de molts anys com a “cómico de la legua” amb els teus, goliardos i altres companyies, l’any 1981 debuta professionalment com a director de teatre amb la posada en escena de l’obra de Manuel Puig El beso de la mujer araña. El 1993 dirigeix Los domingos, bacanal de Fernando Fernán Gómez.

El 1998 torna a l’activitat teatral amb dues posades en escena: la comèdia de Furio Bordón Las últimas lunas, protagonitzada per Juan Luis Galiardo i Carme Elias, i l’espectacle de sarsuela organitzat per Rafael Azcona Actualidades del 98 amb Gigantes y cabezudos i La viejecita.

La trajectòria de García Sánchez, però, s’ha desenvolupat bàsicament al cinema.

Filmografia:

· Els curts Labelecialalacio i Loco por Machín
· El love feroz (1975). Premi al millor director i millor guió al Festival de Cine de Humor de La Coruña.

· Colorín, Colorado (1977)

· Las truchas (1977). Os d’or al Festival de Berlín del 1978.

· Dolores (1980), en col·laboració amb Andrés Linares.

· La Corte de faraón (1985). Concha de Plata al Festival de San Sebastián, Premio Bronce Guía del Ocio a la millor actriu (Ana Belén), Premi Fotogramas al millor actor (Antonio Banderas), Premi Comunidad de Madrid a la millor pel·lícula IMAGFIC 1986.

· Hay que deshacer la casa (1986). Goya 1986 a la millor actriu (Amparo Rivelles).

· Divinas palabras (1987), guardonada amb diversos premis Goya.

· Pasodoble (1987)

· El vuelo de la paloma (1988). Seleccionada al Festival de Berlín.

· La noche más larga (1991). Secció oficial a concurs del Festival de San Sebastián. Olivier d’Or i premi del públic al festival de Bastia.

· Tirano Banderas (1994). Present als festivals de la Havana, Berlín i Valladolid (premi al millor actor per a Gian Maria Volonté). 7 Goyas.

· El seductor (1995)

· Suspiros de España (y portugal) (1995). Festival de Montreal.
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· Tranvía a la Malvarrosa (1996). Festival de Mar del Plata. Quatre nominacions als Goya. Premis a la millor pel·lícula i al millor guió al Festival de Toulouse.

· Siempre hay un camino a la derecha (1997)

A televisió, ha realitzat dos capítols de la sèrie de TVE La mujer de tu vida: La mujer infiel i La mujer cualquiera, i per l’SGAE realitza El poeta fotógrafo, retrat en 30” de Joaquín Sabina.

Com a guionista de cinema ha col·laborat amb les següents pel·lícules:

· Habla mudita, Camada negra i El rey del río de Manuel Gutiérrez Aragón.

· Corazón solitario i Furia Española de Francesc Betriu.

· Canciones para después de una guerra i Queridísimos verdugos de Basilio Martín Patino.

· Truhanes de Miguel Hermoso.

· Belle epoque de Fernando Trueba.

Ha compaginat l’activitat com a realitzador de cinema amb la d’autor de literatura infantil, amb més de 90 títol editats, i la de productor executiu en les següents pel·lícules: Los paraísos perdidos i Madrid, de Basilio Martín Patino; El mar y el tiempo, de Fernando Fernán Gómez; Bajarse al moro, de Fernando Colomo; Yo soy esa, de Luis Sanz i El día que nací yo, de Pedro Olea, ambdues amb Isabel Pantoja.
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Joaquim Roy

Escenografia

Cursa els seus estudis a l'Escola Tècnica Superior d'Arquitectura. Universitat Politècnica de Barcelona. Estudis de pintura amb Jordi Arenas i Clavell. 

Participa al ler. Estatge Internacional de la Convenció Teatral Europea com a escenògraf representant de Catalunya en representació del Centre Dramàtic de la Generalitat.

Articles publicats a les revistes, El Público, l'Ham, Estudis Escènics i Pausa, de la que forma part del consell de redacció des de 1990 fins el 1995.

Actualment és professor titular (des del curs 1995-96) de Direcció Artística a la Facultat de Comunicació Audiovisual de la Universitat Pompeu Fabra de Barcelona, i al departament d'escenografia de l'Institut del Teatre de Barcelona.

Teatre i Òpera

· Morir de Sergi Belbel. Dir.: Sergi Belbel. Prod.: CDGC. Teatre Romea. 1998

· Testament de Josep M. Benet i Jornet. Dir.: Sergi Belbel. Prod.: Focus/Festival Grec 97. Teatre Romea de Barcelona. 1997

· Tosca de G.Puccini. Dir. esc.: Christoph Meyer. Prod.: Gran Teatre del Liceu. Teatre Victoria de Barcelona. 1997

· West Side Story de Robbins/ Sondheim/ Bernstein. Dir.: Ricard Reguant. Prod.: Focus. Teatre Tívoli de Barcelona. 1996

· Catastrophe/ One for the Road de S. Beckett/ H. Pinter. Dir.: Lluís M. Climent. Prod.: El Teatro Fronterizo. Sala Beckett de Barcelona. 1996

· L'Avar de Molière. Dir.: Sergi Belbel. Prod.: Focus/ Festival Grec 96. Teatre Grec de Barcelona/ Teatre Tívoli. 1996

· Revolta de Bruixes de Josep M. Benet i Jornet . Dir.: Lurdes Barba. Prod.: Lurdes Barba. Teatre Joventut de l'Hospitalet. 1996

· L'Hostalera de Carlo Goldoni. Dir.: Sergi Belbel. Prod.: Focus/ Festival Grec 95 Teatre Grec de Barcelona/ Teatre Condal. 1995

· Busco el senyor Ferran ("L'Aide‑mémoire"). De Jean Claude Carrière. Dir.: Pere Planella. Prod.: Lurdes Barba.Teatre Joventut de l'Hospitalet. 1995

· El Mercader de Venècia de W. Shakespeare. Dir.: Sergi Belbel. Prod.: Centre Dramatic de la Generalitat de Catalunya. Teatre Poliorama. 1994

· A la meta de Thomas Bernhardt. Dir.: Xavier Albertí. Prod.: Transmarató Espectacles. Teatres de l'Institut: la Cuina. 1994

· El nadal de Harry de Stephen Berkoff. Dir.: Ramón Simó. Prod.: Only / Blai Llopis. Sala Beckett de Barcelona. 1994

· Colometa la Gitana i Qui compra maduixes? D'Emili Vilanova. Dir.: Sergi Belbel. Prod.: CDGC. Teatre Romea.(Premi de la Crítica, temporada 94-95)
· Després de la pluja de Sergi Belbel. Dir.: Sergi Belbel. Prod.: Auditori-Centre Cultural de Sant Cugat. 1993

· El Barbero de Sevilla, de Rossini/Sterbini, Dir.esc.: Carlos Fernandez de Castro. Dir. Mus.: Alberto Zedda. Prod.: Teatro de la Zarzuela, Madrid. 1992

· La filla del mar d'Àngel Guimerá. Dir.: Sergi Belbel. Prod.: CDGC. Teatre Romea. 1992

· L'Hostal de la Glòria de J.M. de Sagarra. Dir.: Josep Muntanyès. Prod.: Centre Dramatic de la Generalitat de Catalunya. Teatre Romea. 1992
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· Carícies de Sergi Belbel. Dir.: Sergi Belbel. Prod.: Centre Dramàtic de la Generalitat de Catalunya. Teatre Romea. 1992

· La Verdad Sospechosa de J. Ruiz de Alarcón. Dir.: Pilar Miró. Prod.: Compañía Nacional de Teatro Clásico. Teatro de la Comedia .Madrid. 1992

· El Gran Teatro Natural de Oklahama de Franz Kafka, dramatúrgia de José Sanchis Sinisterra. Dir.: Luis Miguel Climent. Prod.: El Teatro Fronterizo. Sala Beckett. Barcelona. 1992

· La noche de Eldorado de Marcos Ordóñez, Dir.: John Strasberg. Prod.: Grec-91. Teatre Mercat de les Flors, Barcelona. 1991

· Exiliados, de James Joyce. Dir.: Carlos Creus. Prod.: C.C. Producciones Teatrales-Centre Dramatic de la Generalitat de València. Teatre Rialto. Valencia. 1991

· Desig de Josep M. Benet i Jornet. Dir.: Sergi Belbel. Prod.: C.C. Centre Dramàtic de la Generalitat de Catalunya. Teatre Romea, Barcelona. 1991

· Perdida en los Apalaches, de José Sanchis Sinisterra, Dir.: Ramón Simó i José S. Sinisterra. Prod.: El Teatro Fronterizo. Sala Beckett, Barcelona. 1990

· Tàlem, de Sergi Belbel. Dir.: Sergi Belbel. Prod.:Centre Dramàtic de la Generalitat de Catalunya. Teatre Romea, Barcelona. 1990

· Accions teatrals de Joan Brossa. Dir.: Joaquim Roy. Prod. :EI Teatro Fronterizo i Museu d'Art Contemporani de Collioure. 1990

· Entre Asesinos, coreografia de Maria Rovira. Prod. Trànsit Companyia de Dansa i Mercat de les Flors de Barcelona. 1990

· Bartieby l'escrivent, de Herman Melville. Dir.: José Sanchis Sinisterra. Prod.:EI Teatro Fronterizo, Sala Beckett, Barcelona. 1989

· A i B, de Giorgio Manganelli, Dir.: Miquel Gorriz . Prod.: Companyia Minim.mals. Teatre Adrià Gual. Barcelona. 1989

· Elsa Schneider, de Sergi Belbel, Dir.: Ramón Simó. Prod.:Centre Dramàtic de la Generalitat de Catalunya.Teatre Romea, Barcelona.

· En companyia d'abisme, de Sergi Belbel, Dir.: Sergi Belbel. Prod. :Centre Dramàtic d'Osona. Teatre Adria Gual. Barcelona. 1989

· Trastorn , coreografia de Maria Rovira. Música d'Oscar Roig. Prod. Trànsit Companyia de Dansa i Mercat de les Flors de Barcelona. 1989

· Víctimes del Deure, d'Eugene Ionesco, Dir.: Josep Colomer. Prod.:Centre Dramàtic d'Osona. 1988

· Opera , de Sergi Belbel, Dir.: Sergi Belbel. Prod. :EI Teatro Fronterizo. Mercat de les Flors de Barcelona. 1988. Finalista al premi FAD per muntatges efímers.

· Funcions complexes , coreografia de Maria Rovira. Música de Josep Lladó. Prod. :Trànsit cia.de Dansa. 1988

· Minim.mal show, de Miquel Gorriz i Sergi Belbel, Dir.: Sergi Belbel. Prod.:EI Teatro Fronterizo. 1988

Televisió

· Arnau, (al carrec de la direcció artística i l'escenografia). Sèrie dramàtica en sis capítols per TV3 Televisió de Catalunya. Dir.: Lluis M. Güell. 1993

· Informativos CANAL +, disseny de la redacció i el "set" d'informatius. 
Dir.: Josep Rúbies. 



Prod.: CANAL + España. 1991
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Quico Gutiérrez 

Il·luminació

Treballs més destacats:

· Master Class de Terrence McNally, interpretat per Núria Espert sota direcció de Mario Gas al Teatre Marquina de Madrid. (1998)

· Elissir d'Amor, nova producció del Gran Teatre del Liceu, estrenada al Teatre Victòria, sota direcció de Mario Gas i José Antonio Gutiérrez. (1998)

· Así que pasen cinco años de F. García Lorca dirigida per Joan Ollé i estrenada a l'acte d'inauguració del Festival Grec 98 al Teatre Grec de Barcelona. (1998)

· Memorias de Adriano de Marguerite Yourcenar, sota direcció de Maurizio Scaparro, estrenada dins del Festival de Teatre Clásico al Teatre Romà de Mérida,  i representada al Festival Grec 98 al Teatre Grec de Barcelona. (1998)

· El Hombre Elefante, dirigit per Mariano Barroso, estrena a Màlaga Teatre Cervantes a l'octubre de 1998

· La Reina de Bellesa de Leenane, estrenat a la Sala Villarroel de Barcelona el 22 d'octubre de 1998.

· Brecht x Brecht al Teatro Albéniz de Madrid, el dia 26 de Octubre de 1998 , com a acte d’inauguració del Festival de Otoño de 1998.

· La Tarasca, opera buffa estrenada al Teatro de Madrid (La Vaguada) al novembre de 1998 dins del Festival de Otoño.

· Frankie y Johnny en el Clair de Lune, de Terence McNally sota la direcció de Mario Gas, estrenat al Teatre Lara de Madrid el 17/04/97.

· El Rapte del Serrall de Mozart, estrenat al Festival de Peralada el mes d' Agost sota direcció escènica de Mario Gas i José Antonio Gutiérrez. (1997)

· Recital de Joan Manuel Serrat al Palau Sant Jordi de Barcelona, Banda Sonora de Un Temps d'un País, sota la Direcció escènica de Mario Gas el 23/04/96

· La cantata escènica Atlántida de Manuel de Falla sota la direcció escènica de La Fura dels Baus, estrenada a Granada dins del Festival de Música commemoratiu del cinquantè de la mort de l'autor. 24/06/96

· El musical West Side Story de L. Bernstein i W. Soldheim sota la direcció de Ricard Reguant, estrenat al Teatre Tívoli de BCN el 16 de desembre de 1996.

· Adaptació del disseny de II Turco in Italia, a l' Auditorio de Galicia amb direcció escènica de José Antonio Gutiérrez. (1995)

· El Acero de Madrid, de Lope de Vega, amb la Cia. Nacional de Teatro Clásico, dirigida per José Luis Castro, pel Festival de Teatro Clásico de Almagro. (1995)

· Re-disseny d’il·luminació de l'espectacle No hay camino al paraíso, nena. de C. Bukowsky, interpretat per Juan Diego. Estrena Teatre.Condal. (1994)
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· El zoo de cristal dirigida por Mario Gas. Estrena al Teatre Joventut de L' Hospitalet. (1994)

· L'òpera Cavaleria Rusticana, amb direcció escènica de José Antonio Gutiérrez, estrenada a Santiago de Compostela, Auditorio de Galicia. (1994)

· L'òpera Pagliacci, amb direcció escènica de José A.Gutiérrez, estrenada a Santiago Compostela, Auditorio de Galicia. (1994)

· L'òpera II turco in Italia de J.Rossinni amb direcció escènica de Mario Gas i José Antonio Gutiérrez, al Festival d'Estiu del Castell de Peralada. (1994)

· El musical Germans de Sang de Willy Russell dirigida per Ricard Reguant. (1994)

· L'òpera II Trovatore de Giuseppe Verdi, amb Direcció Escènica de José Antonio Gutiérrez, representada al Gran Teatro de  Córdoba i a l'Auditorio de Galicia de Santiago de Compostela.. (1993)

· El musical Golfus de Roma dirigida per Mario Gas,al Teatro Romano de Mérida. (1993)

· El Cerdo de Raimond House, monòleg de Juan Echanove, amb direcció de José Luis Castro, al Teatre Lope de Vega de Sevilla. (1993)

· El Temps i els Conway de J.B.Priesley, dirigida per Mario Gas. (1992)

· Co-disseny amb Llorens Soler de la il·luminació de Desig de Josep M~ Benet Jornet, dirigit per Sergi Belbel. (1991)

· Edip, Tirà de Sòfocles en versió d' Heiner Múller, dirigida per Mathias Langhoff. (1991)

· Cap d'Il·luminació del Teatre Romea - Centre Dramàtic de la Generalitat de Catalunya. (1989-91)

· Gira de Gabinete Libermann amb Els  Joglars. (1985) 
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Ramon Ivars

Vestuari

Ramon Ivars ha treballat com a dissenyador de vestuari de teatre, així com de televisió i cinema, des del 1972. És el cap del Departament de Disseny de l’Institut del Teatre de Barcelona, director de l’assignatura de disseny de vestuari del programa B.A. Hons (Moda) de la Escola d’Arts i Tècniques de la Moda de Barcelona i professor convidat del Motley Theatre Design Course de Londres.

Va ser guardonat amb el Premi Nacional de Disseny Teatral el 1984.

Els seus treballs més recents inclouen el disseny de vestuari de la Trilogia de les reines angleses, una producció del Gran Teatre del Liceu de Barcelona, que comprenia les òperes de Donizetti, Roberto Devereux, Maria Stuarda i Anna Bolena. Durant la temporada 1992 del Gran Teatre del Liceu, va dissenyar el vestuari dels ballets Yerma i Concerto, així com el de l’òpera La Traviata.

El mateix any 1992, Ramon Ivars va dissenyar els vestits del ballet Wagner a la Leipzig State Opera, i a Barcelona, el vestuari de la cerimònia d’inauguració dels IX Jocs Paralímpics a l’estadi Olímpic de Montjuïc.

Des del 1993 fins la actualitat ha creat el vestuari del ballet Don Quixote a la Deutsche Staatsoper de Berlin, el vestuari de Donizetti  de Lucia di Lammermoor del Teatro de la Zarzuela de Madrid, i els vestits per Un Ballo in Maschera, Romeo et Juliette, La Cerentola, i Il Barbiere di Siviglia per a Òpera a Catalunya, així com el re-disseny de Don Quixote per a una nova producció a la Finnish National Opera, a Helsinki.

Recentment  ha dissenyat el vestuari per a diferents programes de televisió: ¿Quién sabe donde? (TVE), Àngels de nit (TV3) i El món de moleon (TV9). Al Gran Teatre del Liceu ha dissenyat el vestuari de La voix humaine i La forza del destino així com els dissenys per a l’Òpera a Catalunya, Le nozze di figaro i Cosi fan tutte. També ha dissenyat el vestuari per a The lady from the sea, per a Turrini Alpenfeuer i el vestuari del ballet Giselle (1998) amb coreografia de Sylvie Guillem, a Helsinki, a la Finnish National Opera.

Actualment està treballant en el projecte del ballet de Prokofiev, Romeo i Julieta a la Deutsche Staatsoper de Berlin.
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Jordi Dauder

Celso, padre

Nascut el 5 de març de 1938, estudia Arte Dramàtic i Història Contemporània (Barcelona i París). Participa en diferents seminaris: mètodes físics (Stanislavsky), dramatúrgia i interpretació (Kafka, Beckett, Brecht, etc...).

Premi d’interpretació de la Critica "Sant Jordi", al millor actor espanyol de cine el 1991.

Treballs més recents:

Teatre:

· De que parlàvem? D’Alan Ayckbourn. Dir.: T. Townsend; Teatro Arnau. (1998)

· Desir de J.M. Benet i Jornet. Dir.: Pierre Chavert; Representada en París con Marisa Berenson, Daniele Lebrun i Henry Pillsbury. (1997)

· La dama del mar de H. Ibsen. Dir.: J. M. Gual; Mercat de les Flors. (1996) 

· La Celestina de F. de Rojas. Dir.: H. Bonnin; Teatro Condal. (1996) 

· Antoni i Cleopatra de W. Shakespeare. Dir.: X. Albertí; Teatre Grec (1995) 

· La Geografía estilográfica de J.M. de Sagarra. Dir.: X. Albertí; Teatre Romea. Centre Dramàtic de la Generalitat. (1995)
· La corona d'espines de J. M. de Sagarra. Dir.: A. García Valdes; Teatre Romea. Centre Dramatic de la Generalitat (1994)
· Un dia de M. Rodoreda. Dir.: C. Bieito; Teatre Grec (1993)

· L’últim vals de S. Beckett. Dir.: J. Dauder. (1992)

· Medea. Dir.: Núria Espert. Amb Irene Papas. Teatre Grec. (1992)

· Compagnie (monòleg) de S. Beckett. Dir.: P. Chabert. Sala Beckett. (1990)

· Els enamorats de Goldoni. Dir.: C. Bieito. Mercat de les Flors. (1989)

· Tirant lo Blanc de Joanot Martorell. Dir.: P. Rouba. Centre Dramàtic. (1988)

· Santa Joana dels escorxadors de Brecht. Dir.: K. Zsiedrich. Mercat de les Flors (1987)

· Antígona de Salvador Espriu. Dir.: Joan Ollé (1986)

· Pedro y el lobo de Prokofieff (1985)

· Fausto de Goethe. Dir.: Ricard Salvat. Universitat de Barcelona. (1984)

· El Gran Teatro Natural de Oclahoma de J. Sanchis Sinisterra. Dir.: J. Sanchis Sinisterra. Teatro Fronterizo. (1983)
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Cinema. Treballs més recents:

· L'arbre de les cireres. Dir.: Marc Recha (1998)

· Said. Dir.: Llorenç Soler (1998)

· Amic/Amat. Dir.: Ventura Pons (1998)

· Los sin nombre. Dir.: Jaume Balagueró (1998)

· Subjudice. Dir.: J. M. Forn (1997)

· Carícies. Dir.: Ventura Pons (1997)

· La magnitud de la tragèdia. Dir.: C. Jové (1996)

· Incierta imagen de mujer. Dir.: J. Garay (1996)

· No se puede tener todo. Dir.: J. Garay (1996)

· Suerte. Dir.: Ernesto Telleria (1996)

· Homes i Dones. Dir.: A. Verdaguer (1995)

· Le passager clandestin. Dir.: A. Villalonga (1995)

· Parella de tres. Dir.: A. Verdaguer (1995)

· Menos que cero. Dir.: E. Tellería (1995)

· Dangerous Games. Dir.: A. Winkelmann (1994)

· Land and Freedom. Dir.: K. Loach (1994)

· El perquè de tot plegat. Dir.: V. Pons (1994)

· La pasión turca. Dir.: Vicente Aranda (1994)

Televisió:

· Ambiciones. Sèrie per a Antena 3. (1998)

· La Tramontade. Sèrie francesa per a TFI. (1998)

· Le gran batre. Sèrie francesa per a France2 TV. (1997)

· Nissaga de Poder. Protagonista de la sèrie de TV3 (200 capítols). (1995-96)

· Altres sèries i programes a TV3: Poble Nou (1994); La Lloll (1994); Quico el Progre (1994); Agència de viatges (1993); Saber Saber (1993); Vostè mateix (1993); Tres pics i repicó. Personatge del Doctor Martí. (1992)

· Verdaguer. Monografía de TV. (1991)

· Un díá volveré. Sèrie de TVE. Dir.: F. Betriu (1990) 
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Clara Sanchis

Lorena, hija

Clara Sanchis neix a Terol el 15 de gener de 1968. Estudia piano, harmonia, contrapunt i fuga, història de la música i composició en el Conservatorio Superior de Música de Madrid. Posteriorment amplia la seva formació musical, en el terreny de la composició, amb Vinko Globokar i Leo Brouwer.

Treballa com a pianista en diverses obres teatrals. A partir d’aleshores inicia la seva formació com actriu amb Cristina Rota i assisteix a diversos cursos i seminaris d’interpretació i de dramatúrgia en el Centre Piamonte i en la Sala Beckett de Barcelona amb Manuel Lillo, José Sanchis Sinisterra i Joan Casas.

Teatre

· Salomé de Oscar Wilde, amb la companyia de Núria Espert. Direcció Mario Gas.

· Como reses de Matilla, Direcció Antonio Malonda (pianista i actriu).

· Cartas de mujeres de Jacinto Benavente, Direcció Emilio Hernández.

· El trio en mi bemol de Rohmer, Direcció Fernando Trueba (pianista i actriz).

· Calígula de Camús, en el Centro de Ricerca Teatrale di Milano. Direcció Carlos Martín.

· El lunático de Ramón Gómez de la Serna. Direcció Emilio Hernández.

· La viuda Valenciana de Lope de Vega. Direcció Elder Costa.

· Le ombre di Otello de Fabio Modesti i Clara Sanchis. Festival Internacional di Teatro di Arezzo. Italia.

· Arianna de Fabio Modesti, Teatro Ringhiera, Milano. Italia.

· Hipólito. Direcció de Emilio Hernández.

· Goya.  Direcció Carlos Martín.

· El anzuelo de fenisa. Direcció Pilar Miró.

Televisió

· La mujer fría de Gonzalo Suárez.

· Kiki de Adolfo Arrieta

· Muerte a destiempo de Javier Macua.

· Ruzafa 56 de Carlos Mira.

· Habitación 503 de José Manuel Arman.

· Colegio Mayor de Rafael Manleón.

· Aquí hay negocio d’Adolfo Dofur.

· Hermanos de leche. Antena 3 TV.

· Yo una mujer. Direcció Ricardo Franco.

· Pepa y Pepe. Direcció de Manuel Iborra.
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Cine

· El baile del pato de Manuel Iborra.

· Merlín de Adolfo Arrieta

· Amo tu cama rica de Emilio Martínez Lázaro.

· La reina anónima de Gonzalo Suárez.

· Tierno verano de lujurias y azoteas de Jaime Chavarri.

· Oh Cielos de Ricardo Franco.

· Dile a Laura que la quiero de José Miguel Juárez.

· El tiempo de la felicidad. Direcció Manuel Iborra.

· La novia de la media noche. Direcció Antonio Simón.

· Agujetas en el alma, Direcció Fernando Marinero.

· La buena estrella. Direcció Ricardo Franco.

Música

· Pianista en el Teatro de la Comedia de Madrid.

· Component del duet Segundo Plano (saxo i Piano) amb Jaime Muela.

· Ajudant de Direcció en l’ópera Jenufa de Leo Janacek. Direcció Mario Gas.
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Juan Diego

Ismael, lector

Nascut a Bormujos (Sevilla) el 1942, debuta en el teatre el 1960 al T.E.U. de Sevilla amb Esperando a Godot. Poc després comença a treballar a televisió com a figurant, i poc a poc comença a interpretar papers secundaris fins a arribar al protagonisme. D’aleshores ençà ha realitzat prop d’un miler de treballs a televisió. Poc després debuta al cinema, on especialment als anys 80 el seu treball adquireix un gran prestigi gràcies a la seva participació en films de gran repercussió crítica i comercial com ara Los santos inocentes, La corte de Faraón i, sobretot, Dragon Rapide, on encarnava el general Franco. La seva riquesa de registres demostrada al llarg de més de tres dècades l’han convertit en un dels actors espanyols més respectats tant en teatre com en cinema.

Teatre. D’entre una trentena de títols, destaquem els següents:

· Testamento de Josep Maria Benet i Jornet. Dir: Gerardo Vera (1996)

· Hipólito d’Eurípides. Dir: Emilio Hernández (1995)

· Moscú cercanías d’Izaiev. Dir: Ángel Facio (1995)

· No hay camino al Paraíso Nena de Bukowsky. Dir: Jesús Cracio (1994)

Premi de la Unión de Actores.

· Yo me bajo en la próxima... ¿y usted? Dir: Juan Diego (1984)

· La comedia de los pobres ricos d’Aristófanes. Dir: Paco Melgares (1983)

· Ivanov de Tèkhov. Dir: Jorge Gines (1982)

· Petra Regalada d’Antonio Gala (1982)

· El beso de la mujer araña de Manuel Puig. Dir: José Luis García Sánchez (1981)

Premi d’interpretació de la crítica de Bilbao.

· Abre el ojo de Zorrilla. Dir: Fernando Fernán Gómez (1980)

· José K de Kafka. Dir: Manuel Gutiérrez Aragón (1980)

· Noche de guerra de guerra en el museo del Prado. Dir: Ricard Salvat (1979)

· La detonación de Buero Vallejo. Dir: José Tamayo (1977)

· Los cuernos de don Friolera de Valle Inclán. Dir: José Tamayo (1976)

Premi de la crítica teatral de Madrid del 1977.

· La vida es sueño de Calderón de la Barca. Dir: José Tamayo (1975)

· El comendador de Ocaña. Dir: José Osuna (1974)

· Manzanas para Eva de Txekhov. Dir: José M. Morera (1972)

· Los lunáticos de Marlowe. Dir: Fernando Fernán Gómez (1972)

· La llegada de los dioses de Buero Vallejo. Dir: José Osuna (1971)

· Olvida los tambores de Ana Diosdado. Dir: Ramón Ballesteros (1970)

· La noche de los asesinos de José Triana. Dir: Bruno Trives (1969)
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Cinema. Treballs més destacats:

· París-Tombuctú. Dir: Luis G. Berlanga (1998)

· Entre las piernas. Dir: Manuel Gómez Pereira (1998)

· Yerma. Dir: Pilar Távora (1998)

· La novia de la medianoche. Dir: Antonio Simón (1997)

· Paraísos escondidos. Dir. Carlos Pérez Merinero (1997)

· Tirano Banderas. Dir: José Luis García Sánchez (1993)

· El pájaro de la felicidad. Dir: Pilar Miró (1993)

· Jamón, jamón. Dir: Bigas Luna (1991)

· La noche más larga. Dir: José Luis García Sánchez (1991)

· El rey pasmado. Dir. Imanol Uribe (1991)

Goya al millor actor de repartiment. Premi al millor actor del Festival de Biarritz. Premi al millor actor de l’Associació de crítics de Nova York.

· Cabeza de vaca. Dir: Nicolás Echevarría (1990)

Premi al millor actor del Festival de Biarritz i de l’Associació de Crítics de Nova York.

· La noche oscura. Dir: Carlos Saura (1989)

Premi al millor actor del Festival de Biarritz i de l’Associació de Crítics de Nova York.

· El hermano bastardo de Dios. Dir: Benito Rabal (1988)

· Así como habían sido. Dir: Andrés Linares (1987)

· Jarrapellejos. Dir: Antonio Giménez Rico (1987)

· El viaje a ninguna parte. Dir. Fernando Fernán Gómez (1986)

· Laura. Dir: Gonzalo Herralde (1986)

· Dragón Rapide. Dir: Jaime Camino (1986)

Premi Luis Buñuel de la crítica de Madrid.

· La corte de Faraón. Dir: José Luis García Sánchez (1985)

· Los paraísos perdidos. Dir: Basilio Martín Patino (1985)

· Los santos inocentes. Dir: Mario Camus (1984)

· Colorín, colorado. Dir. José Luis García Sánchez (1976)

· El demonio de los celos. Dir: Ettore Scola (1968)

El lector por horas
del 21 de gener al 7 de març SALA PETITA

El lector por horas

de José Sanchis Sinisterra

Direcció: José Luis García Sánchez

Teatre Nacional de Catalunya

Sala Petita

Del 21 de gener al 7 de març de 1999

Horari de les representacions:

De dimarts a dissabte:
21.00 hores

Diumenge:
18.00 hores

Preu de les localitats:
2.800 pessetes
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