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Dues obres sobre l’amor i el desamor per homenatjar 

un dels grans creadors europeus del segle xx
Marta Angelat dirigeix un repartiment de somni per representar Escenes d’un matrimoni i Sarabanda, dues de les obres mestres que ens va deixar el gran escriptor i director de cinema suec Ingmar Bergman (1918-2007). Filmades amb trenta anys de diferència i protagonitzades per Liv Ullman i Erland Josephsson, les dues peces formen un díptic extraordinari sobre els conflictes i les ferides obertes de les relacions de parella, que ni el pas del temps ni la distància aconsegueixen tancar.

Escenes d’un matrimoni s’endinsa en la crisi i les infidelitats del matrimoni en l’edat adulta. Bergman fa una dissecció de les relacions entre Marianne i Johan, una parella que se separa després de relacions extramatrimonials, intenta refer-se i descobreix que, d’alguna manera, estan destinats a retrobar-se.

I, tanmateix, arriba el divorci. Trenta anys després de la separació definitiva, la parella torna a coincidir a Sarabanda, el testament fílmic d’un dels grans genis del segle xx. Marianne sent la necessitat de tornar a veure Johan i decideix fer-li una visita a la casa on viu, allunyada de la societat. Allà coneixerà Henrik, fill de Johan, i mantindrà un intens debat interior sobre nous conflictes, mentre els fantasmes del passat tornen, lentament, a escena.
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Escenes d’un matrimoni, escrita per Ingmar Bergman en la seva plenitud com a creador i pensador, és l’anàlisi despietada i precisa de l’evolució d’una relació de parella, la de Johan i Marianne. Una reflexió lúcida, cruel i absolutament veritable que també és la historia de l’evolució d’una dona, del seu alliberament i del seu progressiu autoconeixement. Sarabanda, escrita al final de la seva vida en la solitud de l’illa de Faro, recupera Johan i Marianne després de gairebé trenta anys sense cap mena de contacte i ens els mostra en la seva relació amb Henrik i Karin, fill i néta de Johan d’un matrimoni anterior. Amb una profunditat difícil de descriure i una saviesa interna que va més enllà de les paraules, trasbalsa emocionalment de manera gairebé inevitable. Tot i tenir quelcom tant important en comú, són dues obres completament diferents amb ritmes i preocupacions existencials diferents que ens ensenyen un doble Bergman en dues èpoques crucials de la seva vida.
M’he acostat a Bergman sense filtres de cap mena, sense una prèvia adoració per les seves pel·lícules, sense idees preconcebudes, només guiada per l’impacte que em va produir la lectura d’aquestes dues obres. L’he tractat com un autor teatral i la font d’inspiració ha estat el text. En la immersió profunda que ha representat aquesta experiència, he descobert, a més d’un creador intuïtiu i inesgotable capaç de remoure les emocions més ocultes i d’un pensador lúcid i directe en recerca permanent del sentit de l’existència, un home apassionat, contradictori, vulnerable, devorat pels seus propis fantasmes, amb una saviesa de la vida i una sensibilitat que fa que les seves paraules arribin al més profund de l’anima humana.
Agraeixo molt sincerament a tot l’equip artístic i tècnic l’energia i entusiasme dipositats en aquest projecte. Sense ells, aquest espectacle no hauria estat possible.

Marta Angelat

Activitats entorn de l’obra

Col·loqui al TNC: 
divendres 29 de gener, després de la funció
Cicle Bergman a la Filmoteca de Catalunya

Projeccions els dies 23 i 24 de gener.
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Igmar Bergman al rodatge de Saraband, 

entre Liv Ullman i Erland Josephsson

Secrets d’un matrimoni i Saraband d’Ingmar Bergman

El 1972, Bergman va començar a escriure una obra dramàtica sobre un home que va a abandonar la seva dona, però «abans d’adonar-me’n tenia sis diàlegs sobre l’amor, el matrimoni i tota la resta. Johan i Marianne o Marianne i Johan [els protagonistes] s’havien permès mostrar-se valents, covards, alegres, tristos, enfadats, amorosos, desconcertats, insegurs, satisfets, astuts, desagradables, puerils [...], malvats, desemparats, en poques paraules, com éssers humans». Aquells sis diàlegs sobre l’amor i el desamor es convertirien l’any següent en Secrets d’un matrimoni –minisèrie televisiva i versió cinematogràfica–. Bergman afegia un comentari que diu molt sobre l’íntima relació que mantenen en el seu cas vida i obra: «Vaig trigar dos mesos a escriure aquestes escenes i tota una vida a experimentar-les».

Trenta anys després, un Bergman ja octogenari torna sobre els personatges com si recuperés el fil d’una conversa interrompuda: Marianne i Johan es retroben en l’elogiada pel·lícula Saraband. Ara s’enfronten no només a l’esquinçament de la impostura o la incomunicació, sinó també a l’absència dels éssers estimats, a una fi que saben pròxima. Amb l’aparició del fill i la néta de Johan, els personatges es troben de dos en dos, com en la sarabanda –dansa lenta i greu on les parelles es fan i es desfan–. S’obren i es tanquen ferides, apareixen tensions sense resoldre, i treuen el cap esperances, nostàlgies. 

Igmar Bergman. Un home de teatre

«Les meves pel·lícules només són un tast del que faig al teatre.» 
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Si bé és cert que Ingmar Bergman és conegut internacionalment com un dels grans cineastes de tots els temps, la seva trajectòria en el món del teatre també  resulta impecable. Bergman va ser un home de teatre des que, quan era un nen, va trepitjar per primer cop la platea del Dramaten, el Teatre Real d’Estocolm, que ell mateix va dirigir entre 1963 i 1966. Entre 1938 i 2004 va realitzar més de 170 produccions per a l’escena, ràdio i televisió. En paraules del mateix Bergman: «Estic molt més lligat al món del teatre que al del cinema». 

Com a home de teatre, la fama d’Ingmar Bergman li ha arribat principalment per les seves produccions de clàssics teatrals. Shakespare, Molière, Ibsen i Strindberg van tenir una enorme influència en ell, no només pel que fa a la seva tasca teatral, sinó per tota la seva carrera artística en general. L’excepcional talent que Bergman tenia per interpretar i descobrir aspectes nous en drames històrics i per donar-los vida i rellevància a l’època actual van consolidar el suec com un dels grans directors teatrals. Per a ell, l’essència de l’obra, el que ell definia com la intencionalitat del dramaturg que s’amaga darrere de cada peça, constituïa un dels tres pilars del teatre, juntament amb els actors i amb el públic.

Bergman es mostrava profundament escèptic pel que fa a qualsevol mena de teatralitat i d’artifici a l’escena. La seva opinió era que el teatre havia de consistir, bàsicament, a «posar l’home cara a cara amb ell mateix» sense floritures. D’aquesta manera, es distanciava d’altres directors com Peter Brook, Giorgio Strehler i Frank Castorf. Tanmateix, els grans actors de teatre amb qui ell considerava estar en deute van ser grans figures del teatre suec com Torsten Hammarén, Alf Sjöberg i Olof Molander. Hammarén perquè el va ensenyar a «treballar de manera distanciada, clara i metòdica», i Sjöberg i Molander per les seves produccions de Strindberg i Shakespeare respectivament.

Tot i que el mateix Bergman, com va fer Max Reinhardt abans que ell, va rebutjar la idea que un mateix estil es pot aplicar a cada obra de teatre, hi ha, si ens hi fixem, elements i mecanismes recurrents que podrien configurar el que 
anomenaríem un estil de direcció teatral bergmanesc. La seva primera etapa es caracteritza per un concepte de producció senzill, basat en una escenografia simple, recursos interpretatius, sensibilitat pel que fa al ritme de l’obra i a les reaccions del públic, i un ús coordinat del disseny d’escenografia i dels actors com un tot visual. En les seves ànsies per descobrir l’essència de cada obra, a Bergman no li tremolava la mà a l’hora de tallar el text, de vegades fins i tot de manera dràstica. I a les produccions de Bergman, els actors ocupaven, literalment, un paper primordial. Situava l’acció en el que ell anomenava el punt focal, la zona de l’escenari on pensava que els actors podrien tenir un impacte més gran sobre el públic. Un altre recurs consistia en utilitzar els actors per augmentar la teatralitat de l’obra: sovint estaven presents a escena fins i tot en escenes en les quals no participaven, com observadors silenciosos. D’aquesta manera, Bergman aconseguia que el públic formés part d’un ritual màgic que mai no va deixar de fascinar-lo: aquell en què els actors fan que els seus personatges cobrin vida.

El punt de partida és el teatre de titelles, amb el qual Bergman va començar a experimentar quan tenia 11 anys, i que va arribar a desenvolupar d’una manera altament sofisticada abans d’endinsar-se en el teatre ‘real’ a finals de la dècada de 1930. De bon començament, Bergman va trobar la inspiració en els seus ídols locals, Alf Sjöberg (la seva Big Klas and Little Klas va ser la seva primera experiència teatral al Dramaten l’any 1930) i Olof Molander (Bergman va descriure la seva producció d’El somni de Strindberg l’any 1935 com «la mare de totes les experiències teatrals»).

Lars Hansson, que va treballar al Mäster Olofs-gården, no té cap dubte sobre per què aquell Teatre va fer un pas endavant l’any 1938: «El Mäster Olofs-gården va tenir la gran sort d’entrar en contacte amb el jove de 19 anys Ingmar Bergman.» A la universitat, a Estocolm, Bergman havia assistit a les conferències sobre Strindberg impartides per Martin Lamm, però més enllà del teatre de titelles, no tenia cap experiència en el sector.

Ben aviat, Bergman va abandonar tant Lamm com la casa dels seus pares a canvi d’una vida dedicada al teatre al Mäster Olofs-gården. La seva primera producció va ser Outward Bound, de Sutton Vane. Ben aviat es van estendre rumors sobre l’estricte règim d’assaigs de Bergman i el seu caràcter i manera de parlar violents, i ben aviat va començar a rebre el sobrenom que el va acompanyar al llarg de la seva carrera: el «director malèfic».

El temps que va passar al Mäster Olofs-gården va estar ple d’èxits. Bergman va fer les primeres direccions de Shakespeare i Strindberg, i les seves produccions van cridar ben aviat l’atenció de la crítica. «Hi ha teatres amateurs i teatres amateurs - Mäster Olofs-gården es troba en aquesta darrera categoria», va escriure Oscar Rydqvist al diari Dagens Nyheter parlant de Macbeth, una producció en la qual Bergman també participava com a actor.

La reputació de Bergman va augmentar, i quan un dels teatres familiars més importants, el Sagoteatern, va obrir les seves portes l’any 1941 i va començar a programar obres al Centre Cívic d’Estocolm, Bergman va ser designat com a director. La primera peça que hi va dirigir va ser una adaptació del conte d’Andersen La capsa d’esques, només dues setmanes després. A la mateixa època, es fundava en el local del Sagoteatern la companyia de teatre més petita d’Estocolm, el Medborgarteatern. La seva primera producció va ser La sonata fantasma de Strindberg, i va suposar la primera col·laboració entre Bergman i Gunnar Björnstrand. Tot i que les crítiques van ser favorables, la producció va resultar un fracàs de taquilla i no va durar en cartell una setmana, i Bergman va decidir tornar al teatre familiar. En total, Bergman va dirigir set produccions al Centre Cívic.

L’any 1940, Ingmar Bergman havia entrat en contacte amb el Teatre d’Estudiants d’Estocolm. Això va suposar un pas endavant definitiu en la seva carrera: ara tenia accés tant a actors professionals com a estudiants de l’escola del Royal Dramatic Theatre. És aquí on va trobar-se per primer cop amb molts dels actors amb qui no deixaria de treballar al llarg de la seva carrera, com ara Erald Josephson, Birger Malmsten i Ulf Johanson. L’any 1942, va dirigir per primer cop una obra que ell mateix havia escrit, Kaspers död (Cop mortal). Els deu anys successius va escriure al menys nou obres més, sis de les quals ell mateix es va encarregar de dirigir. El talent de Bergman com a escriptor va donar-li la seva primera feina al món del cinema com a guionista i ajudant de direcció a la Svensk Filmindustri.

L’any 1943 Bergman va entrar a The Dramatist Studio, comandat per l’escriptora Brita von Horn. Hi va dirigir peces de dramaturgs suecs, molts dels quals eren debutants. En un altre teatre d’Estocolm, el Boulevardteatern, va dirigir Una habitació d’hotel, que va resultar un gran èxit.

L’any 1944 Bergman va ser nomenat cap del Hälsingborg City Theatre i es va convertir, amb 26 anys, en el director més jove d’un gran teatre d’Europa. El Teatre, que acabava de perdre les seves subvencions estatals, estava a punt de fer fallida. La seva feina va consistir en fer que el públic tornés al teatre, de manera que el repertori es va tornar «descaradament populista», en paraules del mateix Bergman: anava des dels omnipresents Strindberg i Shakespare fins a estrenes d’un bon nombre d’obres sueques, des dels Rabies d’Olle Hedberg fins al Rèquiem de Björn-Erik Höijer. Les produccions es feien ràpidament i sense cap subtilesa, i pràcticament no hi havia temps per assajar. Tot i així, els actors (molts dels quals havien seguit Bergman des d’Estocolm) estaven acostumats als estrictes codis de disciplina del seu director, de manera que el públic va augmentar. Un any després, el Teatre va tornar a rebre les subvencions.

Després de l’etapa a Hèlsinborg, Bergman va dirigir la seva versió de Rakel och biografvaktmästaren (Rachel i el porter del cinema) com a director convidat en una sala petita del Malmö City Theatre. L’any 1946, Bergman va ser convidat a 
dirigir al Stadsteater de Göteborg, el teatre més polític de Suècia en aquell moment, sota les ordres de Torsten Hammarén. Bergman i Hammarén sovint es veien a ells mateixos als antípodes del sistema, i Hammarén considerava Bergman «un geni de la regió». Més endavant, Bergman va expressar la seva gratitud al seu cap d’aleshores: «Torsten em va ensenyar la metodologia bàsica per dirigir. Em va allunyar de manera definitiva de qualsevol il·lusió de delectar-me en les emocions.»

Després de passar un parell d’anys al Göteborgs stadsteater de la ciutat de Göteborg, el crític Ebbe Linde va escriure sobre Ingmar Bergman: «Pel que fa a les dots per dirigir una companyia d’actors, l’excel·lència, les idees i la comprensió dels textos, resulta difícil anomenar algú en aquest país que sigui indiscutiblement superior a aquest antic excèntric.»

Entre els autors que Bergman va muntar hi havia Albert Camus. El muntatge del seu Calígula va suposar un gran èxit. Tot i així, les obres que ell mateix havia escrit Dagen slutar tidigt (El dia s’acaba aviat) i Mig till skräck (Dins les meves pors), van tenir només una recepció tèbia. Mentre va ser a Göteborg, Bergman va fer diverses escapades a París, on va visitar la Comèdie Française i va descobrir Molière.

També en aquesta època, el Bergman director de cinema va començar a influir en el Bergman home de teatre, i viceversa. Per exemple, va començar a fer projeccions de siluetes d’obres, recurs que ja havia utilitzat en moltes de les seves pel·lícules.

L’any 1950, Bergman va tornar a Estocolm temporalment com a director de l’Intima Teatern, que el productor Lorens Marmstedt acabava d’obrir. Allà va dirigir la seva única peça de Brecht, L’òpera de tres rals. Després de passar breument pel Royal Dramatic Theatre amb una nova peça, Det lyser i kåken (Llum a la cabana) de Björn-Erik Höijer, i de ser director convidat al Norrköping City Theatre, Bergman va tornar a Skåne l’any 1952, on va ser nomenat director i conseller artístic del Malmö Stadsteater.

Bergman parlava d’aquesta època com la millor de tota la seva carrera, perquè va gaudir d’una total llibertat de moviments. Tot plegat va suposar l’inici del seu apogeu com a director teatral: entre les seves produccions a Malmö, Peer Gynt, El Misàntrop i Don Juan van suposar fites històriques del teatre suec.

A més, va ser aquí on va començar a prendre forma la nova companyia de Bergman, que incloïa noms com Harriet Andersson, Gunnel Lindblom, Naima Wif Strand, Bibi Andersson, Ingrid Thulin i Max von Sydow, qui, en el seu primer paper sota les ordres de Bergman, va fer de protagonista en el gran èxit de crítica Peer Gynt. En aquest període, Bergman també va aprofundir en la seva coneguda interacció entre el teatre i el cinema: la seva companyia feia teatre tota la temporada i es dedicava al cinema els mesos d’estiu. També va desenvolupar un estil de direcció més auster, en què ell es considerava «el 
conseller contra qui els actors es podien revoltar». El seu repertori anava des de comèdies populars i operetes fins a Strindberg. A més, la seva reputació internacional va augmentar, especialment quan els seus muntatges d’Ur-Faust i Peer Gynt van ser convidats a fer gires internacionals.

En deixar Malmö, Bergman es va concentrar exclusivament en el cinema durant un període de dos anys. L’any 1961 va tornar al teatre amb una producció de La gavina al Dramaten. Es va generar una gran expectació en el seu debut amb una peça de Txèkhov, però després que l’espectacle tingués una resposta poc entusiasta per part de la crítica, va abandonar temporalment el Royal Dramatic Theatre per una nova disciplina, l’òpera, amb un muntatge de La carrera del llibertí a la Royal Swedish Opera. Tot i que va ser un gran èxit, Bergman no va tornar a dirigir una òpera fins al muntatge de Les Bacants l’any 1991. Entre aquests dos muntatges, va dirigir La flauta màgica per a la televisió l’any 1975.

L’any 1963, Bergman va acceptar el càrrec de director artístic del Royal Dramatic Theatre. La seva primera obra com a director va ser l’estrena europea de Qui té por de Virginia Woolf? d’Edward Albee. A continuació vindrien més obres contemporànies, inclosa l’estrena mundial de la peça de Harry Martinsson Tre knivar från Wei (Tres ganivets de Wei). L’any 1967 Bergman va ser director convidat a Oslo, on va dirigir Sis personatges en busca d’un autor al Teatre Nacional de la ciutat. L’any 1970 va ser director convidat a Londres, on Laurence Olivier l’havia convençut per fer Hedda Gabler al National Theatre amb Maggie Smith com a protagonista. A la tornada al Dramaten, Bergman va dirigir una mitjana d’una peça cada any abans de deixar el Teatre l’any 1976.

L’estricte règim de direcció de Bergman i el seu rebuig a polititzar les seves produccions també va ser qüestionat en una època en què els grups de teatre lliures i radicals guanyaven cada cop més influència. Tampoc va resultar impermeable a les crítiques. L’any 1969 va dirigir un dels seus muntatges més polítics, Woyzeck, tot convidant el públic a assaigs oberts. Tres anys abans havia dirigit La investigació de Peter Weiss. Tot i així, si hi havia un dramaturg al qual Bergman sempre acabava tornant, aquest era Strindberg, i durant aquest període va representar ni més ni menys quatre de les seves obres mestres.

Mentre assajaven La dansa de mort al Dramaten, Bergman va ser arrestat i interrogat per la policia per una presumpta evasió d’impostos (posteriorment va ser totalment exculpat). Bergman va decidir abandonar Suècia, de manera que, després d’una breu estada a Los Angeles, va trasllardar-se a Munic, on l’any 1977 va dirigir la seva primera producció al Munich Residenztheater. Tot i que el seu alemany era relativament fluït, va tenir força problemes amb el llenguatge. En conseqüència, la majoria de les onze peces que va dirigir a Munic van ser escrites per dramaturgs amb els quals ja estava familiaritzat, com ara Ibsen, Strindberg i Molière. Per primer cop des de l’estrena de Trämålning 
(Pintura de paret) l’any 1955, Bergman va dur a escena un text propi: va adaptar per al teatre el drama escrit per a televisió Escenes d’un matrimoni i el va representar juntament amb fragments de Casa de nines i de La senyoreta Júlia.

Durant la seva estada a Munic, Bergman va rebre crítiques tant positives com negatives. Alguns dels crítics l’anomenaven, irònicament, Sant Ingmar. El seu públic, tanmateix, va ser més receptiu amb els seus muntatges.

L’any 1984, Bergman va tornar a Suècia i al Royal Dramatic Theatre. Després de la mort d’Alf Sjöberg l’any 1980, s’havia convertit en el director més íntimament lligat amb la tradició del Dramaten. A causa del respecte per les produccions que Sjöberg havia fet de Shakespeare, Bergman només s’havia atrevit a fer una obra de l’autor anglès per al Dramaten fins aleshores: Nit de Reis, l’any 1975. Ara, però, havia arribat el moment: la seva primera producció d’aquesta etapa va ser un Rei Lear, amb Jarl Kulle com a protagonista.

Hamlet és, potser, la producció més famosa de totes les que Bergman va fer al Dramaten. En paraules del mateix director, es tracta d’una de les seves «produccions més importants i més plenes de ràbia». Tot i això, la producció va rebre crítiques molt irregulars. En el muntatge del Conte d’hivern de l’any 1994, Bergman va barrejar Shakespeare amb l’escriptor suec de començament del segle xix Carl Jonas Love Almqvist. Novament, els eterns Strindberg i Molière nodrien el seu repertori, mentre que Ibsen va ser l’autor escollit per la seva darrera producció, un muntatge d’Espectres de l’any 2002 amb Pernilla August com a senyora Alving. Pràcticament totes les produccions de Bergman d’aquest període en tot el món comptaven amb estrelles convidades.

Són ben coneguts els problemes que Bergman tenia per desvincular-se del teatre. Molt abans d’Espectres, s’havia dit de diverses produccions que serien les últimes de Bergman. En una entrevista amb Marie Nyreröd va parlar de la seva incapacitat de deixar-ho: «Pel que fa al teatre, és molt pitjor. Estic molt més lligat al món del teatre que al del cinema. M’agradaria moltíssim continuar fent teatre. Tot i així, sé que no ho faré».

Font: The Ingmar Bergman Foundation 

Ingmar Bergman 

Filmografia com a director
1945 Crisis

1946 Llueve sobre nuestro amor

1947 Barco hacia la India

1948 Ciudad portuaria

1949 Prisión

La sed

1950 Hacia la felicidad

Esto no puede ocurrir aquí
1951 Juegos de verano

1952 Tres mujeres

1953 Un verano con Mónica

Noche de circo

1954 Una lección de amor

1955 Sueños

Sonrisas de una noche de verano

1956 El séptimo sello

1957 Fresas salvajes

En el umbral de la vida

1958 El rostro

1959 El manantial de la doncella

1960 El ojo del diablo

1961 Como en un espejo

1962 Los comulgantes

1963 El silencio

1964 ¡Esas mujeres!

1966 Persona

1967 Daniel (episodio de Stimulantia)

1968 La hora del lobo

La vergüenza

El rito

1969 Farödokument

Pasión (la pasión de ana)

A reserva
1971 La carcoma

1972 Gritos y susurros

1974 Secretos de un matrimonio

Misantropen

1975 La flauta màgica
1976 Cara a cara

1977 El huevo de la serpiente

1978 Sonata de otoño

1979 Mi isla, Farö

1980 De la vida de las marionetas

1982 Fanny y Alexander

1983 Escuela de esposas
1984 El rostro de Karin (cortometraje)

Después del ensayo

1986 Documento Fanny y Alexander (cortometraje)

De tva saliga

1997 En presencia de un payaso

2003 Saraband
Més informació a: http://www.ingmarbergman.se/, 

web de la Fundació Ingmar Bergman
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Algunes opinions sobre Bergman i la seva obra
David Mamet, dramaturg, director:

«Quan era jove, el World Theatre, a Chicago, va programar un Festival Ingmar Bergman en una jornada. Hi vaig anar a les 10 del matí, i m’hi vaig estar tot el dia. Quan vaig marxar del teatre encara hi havia llum de dia, però dins la meva anima tot era foscor, i els anys següents ja no vaig poder concilar la son.»

Gilles Jacob, president del Festival de Cinema de Cannes: 

«Era el director de la condició humana, de la misèria de l’home, del misteri femení... l’últim dels grans, perquè va demostrar que el cinema pot ser tan profund com la literatura.»

Julie Delpy, actriu i directora:

«Defineixo Ingmar Bergman en tres paraules: humanitat, complexitat, màgia. El que més m’atrau són els seus retrats de les dones, sempre tan punyents.»

Philip Kaufman, director:

«Bergman estava tancat en el seu món i el seu estil solitaris i psicoanalítics, però va ser capaç de trascendir com cap altre gràcies a la seva elegància, el seu tempo, la seva llum i els increïbles primers plans dels seus actors.»

Paul Schrader, escriptor, director, productor:
«Jo no hauria fet cap de les meves pel·lícules o escrit guions com el de Taxi Driver si Ingmar Bergman no hagués existit. Ens ha deixat un llegat més gran que cap altre director... Crec que allò extraordinari que farà que Bergman sigui recordat, més que el cos de la seva obra, és que probablemente va fer més que ningú perquè el cinema esdevingués un mitjà de valor personal i introspectiu. És clar que les pel·lícules han de tenir per naturalesa un caràcter comercial i han de ser fàcilment accessibles. Ningú no va utilitzar el cinema com un mitjà d’expressió personal com ell ho va arribar a fer. Bergman va demostrar que realment es podien fer pel·lícules per al gran públic que en realitat fossin introspeccions personals.»

Woody Allen, director:

«Agafeu una pel·lícula de Bergman com Gritos y susurros, on pràcticament no hi ha diàleg. Això només es podia fer al cinema. Ell va inventar un vocabulari fílmic adequat a allò que volia dir, mai utilitzat abans. Posava la càmera en un primer pla del rostre d’una persona, i la mantenia allà, allà, quieta. Era tot el contrari del que havies après a l’escola de cinema, però resultava enormement efectiu i no es feia avorrit.»

Marta Angelat

Dramatúrgia i direcció

és... Marianne, exmuller de Johan, advocada a Sarabanda
Als nou anys comença a fer doblatge de pel·lícules. De les pel·lícules que va doblar durant la seva infantessa podríem destacar Raices Profundas, Matar a un Ruiseñor, El Otro i Mary Poppins. Als vint anys debuta al teatre amb la Companyia Nacional de Teatre a Barcelona on hi treballa dos anys. Ha sovintejat el teatre, la televisió, el cinema i el doblatge. També s’ha destacat en treballs de direcció de doblatge i de teatre.

Teatre. Direccio:

· Plastilina de Marta Buchaca. Sala Beckett. 2009
· Jo sóc la meva dona de Doug Wright. La Villarroel. 2008
· El enemigo de la clase de Nigel Williams. Teatro Lara de Madrid. 2007
· Unes veus de Joe Penhall al Villarroel Teatre. 2007
· Tape (La cinta) de Stephen Belber a la Sala Muntaner

Teatre. Interpretació:

· L’Any del pensament màgic de Joan Didion. Dir. Oscar Molina. Sala Beckett. 2008
· Carnaval de Jordi Galceran. Dir. Sergi Belbel. Teatre Romea. 2006
· La cabra o Qui és Sylvia? D’Edward Albee. Dir. Josep Maria Pou. Teatre Romea. 2005
· Celebració (Festen) de Thomas Vinterberg i Mogens Rukov. Dir. Josep Galindo. Teatre Romea. 2005
· Jocs d’escena de Victor Haïm. Dir. Oscar Molina

· El clavicembal de Dani Salgado. Dir. Lourdes Barba. TNC Sala Tallers. 2003
· La sang de Sergi Belbel. Dir. Toni Casares.

· E.R. de Josep M. Benet i Jornet. Dir. Pep Montanyès

· Cavalls de Mar de Josep Lluis i Rodolf Sirera. Dir. Josep Maria Flotats
· A la glorieta de Jane Bowles. Dir. Simone Benmussa
· Les tres germanes d'Anton Txèkhov. Dir. Pierre Romans
· La Ronda de Arthur Schnitzler. Dir. Mario Gas
· Batalla de Reinas de Frederic Soler "Pitarra". Dir. Antoni Chic
· Hamlet de William Shakespeare. Dir. Pere Planella
· Roses roges per a mi de Sean O'Cassey. Dir. Just Segarra, Francesc Nel·lo i Pep Montanyès
· El Señor Puntila y su criado Mati de Bertolt Brecht. Dir. Alejandro Ulloa
· El criat de dos amos de Carlo Goldoni. Dir. Esteve Polls
· Els fills del Sol de Màxim Gorki. Dir. Esteve Polls
· Les Troianes d'Euripides. Dir. Esteve Polls
· Les alegres casades de Windsor de William Shakespeare. Dir. Antoni Chic
Televisió:

Dramàtics: Maria Rosa d'Angel Guimera; El Idiota de Fyodor Dostoevsky; El profundo Mar Azul de Terence Rattigan; Aigües encantades de Puig i Ferrater; Les tres germanes d'Anton Txèkhov; Paolo Paoli d'Arthur Adamov; El dilema del doctor de Bernard Shaw; Estoy hablando de Jerusalén d'Arnold Wesker

Hamlet de William Shakespeare; L'Enterrament és a les 4 de Carles Valls; Deliciosamente absurdos d'Alan Ayckbourn; Berenàveu a les fosques de Josep M. Benet i Jornet; Descripció d'un paisatge de Josep M. Benet i Jornet; Quan la ràdio parlava de Franco de Josep M. Benet i Jornet; Recordar, peligro de muerte de Josep M. Benet i Jornet; La envenenadora de Valencia de Pedro Olea
Sèries: Estació d'enllaç de Jaume Cabré; Crims de Jaume Cabré; 16 dobles de Rodolf Sirera.
Cinema: Siega verde de Rafael Gil; Companys, Procés a Catalunya de Josep Maria Forn; Las aventuras de Zipi y Zape d'Ernesto Guevara; Adela, la Cubana de Carles Balaguer; Caín de Manolo Iborra; Las apariencias engañan de Carles Balaguer.

Doblatge: 
Ha doblat les següents actrius: Nastassja Kinski, Jane Fonda, Cher, Sissy Spacek, Angelica Huston, Geena Davis, Emma Thompson.

Ha dirigit el doblatge de les següents pel·lícules: Revolucion, Lo que Queda del Día, Thelma y Louise, Philadelfia, Sinatra, Vida Privada, Misterioso Asesinata en Manhatan, Sentido y Sensibilidad, Vidas Cruzadas, Basquiat, Secretos y Mentiras, Lobo, El Piano, Sospechoso, Una Rubia muy Dudosa, Angie.

Aina Clotet 
és... Karin, filla de Henrik a Sarabanda
Llicenciada en Comunicació Audiovisual per la Universitat Pompeu Fabra de Barcelona. Estudis de teatre a l’Escola Nancy Tuñón de Barcelona.

Teatre:

· Germanes / Hermanas de Carol López. La Villarroel. 2008. Gira per Espanya 2008-2009

· Sonets de Jordi Prat i Coll. Sala Planeta de Girona. 2007

· Borges i Sábato. Lectura dramatitzada dirigida per Carles Canut. Teatre Romea. 2006

· Las senyoretes de Siam d’Ever Blanchet. Versus Teatre. 2005

· Algo d’Álex Mañas. Versus Teatre i Teatro Tarambana de Madrid. 2005-2006

· Geloses d’Esther Villar. Teatre Villarroel. 2003

· Tota una senyora de Montserrat Cornet. Teatre Goya. 2002

Cinema: Elisa K. Dir. Jordi Cadena i Judith Colell. 2009; 53 días de invierno. Dir. Judith Colell. 2007; Animals ferits. Dir. Ventura Pons. 2006; Joves. Dir. Ramon Térmens i Carles Torras. 2004; Mala uva. Dir. Javier Domingo. 2004; Soledad es más puta en verano. Dir. Ignacio Delgado. 2004; Anita no perd el tren. Dir. Ventura Pons. 2001. Ha dirigit el curt Mo-di-fí-ca-te, el 2005.

Televisó: Infidels. TV3. 2009; Positius. TV-movie. Dir. Judith Colell. 2007; El cor de la ciutat. TV3. 2006-07; Hospital Central. Tele 5. 2005; Sprint especial. TV-movie. Dir. Juan Carlos Claver. 2005; Mirall trencat. TV3. 2002; Temps de silenci. TV3. 2001; Des del balcó. TV3. 2001.

Co-guionista de la TV-movie Positius, amb Álex Mañas, el 2007.

Premis: Premi Butaca a la millor interpretació femenina de cinema per 53 días de invierno. 2008; Premi millor interpretació femenina i actriu revelació per 53 días de invierno al Festival de Toulouse. 2007; millor interpretació femenina per Joves als Premis de Cinema de Barcelona. 2004.

Miquel Cors

és... Johan, professor emèrit a Sarabanda
Comença la seva carrera com a cantant el 1968 i enregistra 5 discs.
Teatre:

· El Culékulé de Xavier Bosch. Teatre Arnau. 1996

· Les dones d’en Jake de Neil Simon. Dir. Simone Benmussa. Focus

· Cal dir-ho? d’Eugène Labiche. Dir. Josep Maria Flotats. Cia. Flotats. 1994

· Amanda de Carnsten Ahrenholz. Dir. Hermann Bonnin. Sala Beckett. 1993

· Un dia de Mercè Rodoreda. Dir. Calixto Bieito. Teatre Grec. 1993

· Medea d’Eurípides. Dir. Núria Espert. Teatre Grec. 1992

· Cabaret de Joe Masteroff, John Kander i Fred Ebb. Dir. Jerôme Savary. Teatre Novedades. Festival Olímpic de les Arts. 1992

· La néta del sol d’Ever Martin Blanchet. Teatre Romea. 1989

· Ondina de Jean Giraudoux. Dir. Santiago Sans. Cia. Sílvia Munt. Teatre Goya. 1987

· La filla del carmesí de Josep M. Sagarra. Dir. Jordi Mesalles. Teatre Romea. 1987
· Romeo i Julieta de Shakespeare. Dir. Esteve Polls. 1986

· L’Òpera de tres rals de Bertolt Brecht i Kurt Weill. Dir. Mario Gas. Teatre Romea. 1984

· La Blancarrosa Sirena de la mar blava de Damià Barbany i Santiago Sans. Dir. Damià Barbany. Cia. Teatre del Confetti. Teatre Romea. 1980

· Els Pastorets de Josep Maria Folch i Torres. Cia. Teatre Estable de Barcelona. Teatre Romea. 1980

· El diluvio que viene. 1980

· El somni d’una nit d’estiu de Shakespeare. Saló Diana. 1977

· Granja animal. Musical basat en la novel·la de Georges Orwell. Teatre Romea. 1976
· Bestiari Joan Oliver. 1972
Televisió: 

Protagonista de Poble nou, la primera telesèrie diària de Televisió de Catalunya en el paper d’Antoni Aiguader, també emesa per Antena 3 doblada al castellà amb el títol de Los mejores años. Altres sèries: Laberint d’ombres, Plats bruts, Rosa, Dones d’aigua, El comisario, Vídua, però no gaire, Festa amb Rosa Maria Sardà. I dramàtics com Els savis de Vilatrista i La rambla de les floristes.
Cinema:

Entre d’altres: El truco del manco de Santiago Zannou. 2008; Mi hermano del alma de Mariano Barroso. 1994; Una nit a Casa Blanca d’Antoni Martí. 1987.

Té una llarga trajectòria com a actor de doblatge.

Mónica López

és... Marianne a Escenes d’un matrimoni
Llicenciada en Art Dramàtic per l’Institut del Teatre de Barcelona, ha realitzat cursos d’interpretació amb Franco di Francescantonio, Dominic de Fazio, Bob McAndrew i James de Paul. 

Teatre:

· Platonov de Txèkhov. Dir. Gerardo Vera. Centro Dramático Nacional. 2009

· Brossalobrossotdebrossat. Dir. Carles Santos. Teatre Lliure. 2008

· Ascensión y caída de la ciudad de Mahagonny de Brecht i Weill. Dir. Mario Gas. Teatro Español de Madrid. 2007

· Fragments de La divina comèdia (homenatge a Franco di Francescantonio). Dir. Carlota Subirós. 2006

· Bales i ombres de Pau Miró. Dir. Pau Miró. Teatre Lliure. 2006

· A Electra le sienta bien el luto de Eugene O’Neill. Dir. Mario Gas. 2005

· Marie i Bruce de Wallace Shawn. Dir. Carlota Subirós. Teatre Lliure. 2005

· Oncle Vània de Txèkhov. Dir. Joan Ollé. Teatre Lliure. 2004

· Las troyanas y Hécuba, de Eurípides. Dir. Irene Papas i La Fura dels Baus. 2003

· Las criadas de Jean Genet. Dir. Mario Gas. 2002

· Victor o els nens al poder de Roger Vitrac. Dir. Joan Ollé. Teatre Lliure. 2002

· Las troyanas de Eurípides. Dir. Irene Papas i La Fura dels Baus. 2001

· Little night music de Stephen Sondheim. Dir. Mario Gas. Grec 2000

· Top Dogs d’Urs Widmer. Dir. Mario Gas. 1999

· La casa de Bernarda Alba de Federico García Lorca. Dir. Calixto Bieito. 1999

· 100 años de poesía española. Poetas espanyoles. Dir. Mario Gas. 1999

· Brecht x Brecht. Dir. Mario Gas. 1998

· Guys and dolls de Frank Loesser. Dir. Mario Gas. TNC Sala Gran. 1998

· L’Auca del senyor Esteve de Santiago Rusiñol. Dir. Adolfo Marsillach. TNC Sala Gran. 1997

· Company de Stephen Sondheim. Teatre Lliure i Mercat de les Flors. Dir. Calixto Bieito. 1997

· Els bandits de Schiller. Dir. Lluís Homar. 1996

· Otel·lo de Shakespeare. Dir. Mario Gas. 1995

· Les noces de Fígaro de Caron de Beaumarchais. Teatre Lliure. 1994

· Golfus de Roma de Stephen Sondheim. Dir. Mario Gas. 1993

· El temps i els Conway de J. B. Priestley. Dir. Mario Gas. 1992

· Trucades a mitjanit d’Eric Bogosian. Dir. Pere Planella. 1991

· Linia roja. Dir. Miguel Casamayor. 1990
Cinema: Aquesta nit o mai de Ventura Pons. 1991; La Febre d’Or de Gonzalo Herralde. 1992; Los peores años de nuestra vida d’Emilio Martínez Lázaro. 1993; Souvenir de Rosa Vergés. 1993; Todo es mentira d’Álvaro Fernández Armero. 1994; La Moños de Mireia Ros. 1995; Un banco en el parque d’Agustí Vila. 1998; El otro barrio de Salvador García Ruiz. 2000; Intacto de Juan Carlos Fresnadillo. 2000; En la ciudad de Cesc Gay. 2002; El habitante incierto de Guillem Morales. 2004; Uno de los dos no puede estar equivocado de Pablo Llorca. 2005; Amanecer de un sueño de Freddy Mas Franquesa. 2007. I els curts: Ábreme la puerta d’Agustí Vila. 1997; Cenaban de Rosa Pons. 2003; Pernocta d’Álvaro Giménez Sarmiento. 2004 i Turismo de Mercedes Sampietro. 2008). Ha estat la veu en català d’Emma Thompson a Harry Potter i el presoner d’Azkaban, i la veu en castellà de Cate Blanchett a The good German.

Televisió: Pedralbes Centre; Nissaga de poder; Happy End; Homenots; Andorra; El comisario; Después de la lluvia; Freetown; Jet Lag; Joc i mentides; Delta; El jardín de los cerezos; Vía Augusta; Zoo; El rey en el 23F; Acusados.

Premis: Premio Nacional de Cinematografia de la Generalitat de Catalunya a la millor interpretació secundària per Aquesta nit o mai i La Febre d’or (1993); premi de la Crítica de Barcelona per Top Dogs i Little Night Music (2000); Premi Revelació dels Premios Ercilla de Bilbao per Las criadas (2002);Premi del Col·legi de Directors de Barcelona a la millor interpretació femenina per En la ciudad (2004); Premi Butaca a la millor interpretació femenina de cinema per En la ciudad (2004); Premi a la millor interpretació femenina al Festival de Cinema Fantàstic de Sitges per El habitante incierto (2004) i Premio Curtficcions a la millor interpretació pel curt Pernocta (2005).

Francesc Orella 

és... Johan a Escenes d’un matrimoni
i... Henrik, fill d’un matrimoni anterior de Johan a Sabaranda
Teatre:

· Traició de Harold Pínter. Dir. Carles Alfaro. Teatre Lliure. 2009

· MacbethLadyMacbeth de William Shakespeare. Dir. Carles Alfaro. Teatro Español de Madrid. 2008

· Tío Vania d’Anton Txèkhov. Dir. Carles Alfaro. Centro Dramático Nacional. 2007

· La nit just abans dels boscos de Bernard-Marie Koltés. Dir. Àlex Rigola. Teatre Lliure. 2007

· Un enemigo del pueblo de Henrik Ibsen. Dir. Gerardo Vera. Centro Dramático Nacional. 2007

· Hamlet / La tempestad de William Shakespeare. Dir. Lluís Pasqual. Teatro Arriaga de Bilbao, Teatro Español de Madrid i Teatre Lliure. 2006

· Ròmul El Gran de Friedrich Dürrenmatt. Dir. Carles Alfaro. TNC Sala Petita. 2005
· El rey se muere de Ionesco. Dir. José Luis Gómez. Teatro de la Abadía. 2004

· La caiguda d’Albert Camus. Dir. Carles Alfaro. TNC-Moma Teatre. 2002/2003

· Tot esperant Godot de Beckett. Dir. Lluís Pasqual. Teatre Lliure. 1999

· Galatea de Josep Maria de Sagarra. Dir. Ariel Garcia Valdés. TNC Sala Gran. 1998

· Morir de Sergi Belbel. Dir. Sergi Belbel. Centre Dramatic de la Generalitat. Teatre Romea. 1998

· L'Auca del Sr. Esteve de Santiago Rusiñol. Dir. Adolfo Marsillach. TNC Sala Gran. 1997

· Àngels a Amèrica de Tony Kushner. Dir. Josep Ma Flotats. TNC Tallers. 1996

· De poble en poble de Peter Handke. Dir. Joan Ollé. Grec 96

· Maror de Rodolf Sirera. Dir. Joan Lluís Bozzo. Centre Dramàtic de la Generalitat. Teatre Romea. 1996

· Els bandits de Schiller. Dir Lluis Homar. Teatre Lliure. 1995

· El zoo de cristal de Tennessee Williams. Dir. Mario Gas. FagottOM Teatro. 1994

· Roberto Zucco de Bernard Marie Koltés. Dir. Lluís Pasqual. Teatre Lliure. 1993

· Asdrubila de Carles Santos. Dir. Carles Santos/Pere Portabella. 1992

· Edip, tirà de Sófocles/Heiner Müller. Dir. Matthias Langhoff. Festival de Tardor. 1991

· Autentic Oest de Sam Shepard. Dir. Josep Minguell. Cia. Flotats. 1990

· Una visita inoportuna de Copi. Dir. Jorge Lavelli. Cia. Flotats. 1989

· Dancing de Jean C. Painchenat. Dir. Helder Costa. Teatre Condal. 1988

· La botiga del horrors de Howard Ashman. Dir. Joan Lluís Bozzo. 1987

· La ronda d’A. Schnitzler. Dir. Mario Gas. Centre Dramatic de la Generalitat. Teatre Romea. 1986

· Crímenes y locuras del traidor Lope de Aguirre de José Sanchís Sinisterra. Dir. Joan Ollé. Teatro Fronterizo/Teatro Politan. 1986

· Antaviana de Pere Calders. Dir. Joan Lluís Bozzo. Dagoll Dagom. 1985

· L'Òpera de tres rals de Bertolt Brecht. Dir. Mario Gas. Centre Dramàtic de la Generalitat. Teatre Romea. 1984

· Mirandolina de Carlo Goldoni. Dir. Ramon Teixidor. La Sínia Teatre. 1983

· Peer Gynt de H. Ibsen. Dir. Francesc Nel·lo. Centre Dramàtic de la Generalitat. 1983

· Marat Sade de Peter Weiss. Dir. Pere Pianella. Centre Dramatic de la Generalitat. 1982

· El príncep de Homburg de Heinrick Von Kleist. Dir. Ricard Salvat. Cia. Adrià Gual. 1981

Cinema: Los ojos de Julia. Dir. Guillém Morales; Tres dies amb la família. Dir. Mar Coll; Escalofrio. Dir. Isidro Ortiz; La silla. Dir. Julio Wallovits; Remake. Dir. Roger Gual; Alatriste. Dir. Agustín Díaz-Yanes; Segundo asalto. Dir. Daniel Cebrián; La suerte dormida. Dir. Ángeles González Sinde; Utopía. Dir. Maria Ripoll; El año del diluvio. Dir. Jaime Chávarri; Nudos. Dir. Lluis Ma Güell; Clara y Elena. Dir. 
Manuel Iborra; Smoking Room. Dirs. Roger Gual i Julio Wallovits; Mi dulce. Dir. Jesús Mora; Yoyes. Dir. Helena Taberna; Morir (o no). Dir Ventura Pons; El viaje de Arian. Dir. Eduard Bosch; La ciudad de los prodigios. Dir. Mario Camus; Subjúdice. Dir. Josep Maria Forn; El pianista. Dir. Mario Gas; A tiro limplo. Dir. Jesús Mora; La Moños. Dir. Mireia Ros; El perquè de tot plegat. Dir. Ventura Pons; Tierra y Libertad. Dir. Ken Loach; Carambolas. Dir. Jesús Font; Terranova. Dir. Ferran Llagostera; Los Mares del Sur. Dir. Manuel Esteban; Boom Boom. Dir. Rosa Verges; Pont de Varsòvia. Dir. Pere Portabella; Atlantic rendez-vous. Dir. Paule Zäjdermannn; Luces y sombras. Dir. Jaime Camino.

Televisió: Ventdelplà. TV3/Diagonal TV; Infidels. Diagonal TV/TV3; Les veus del Pamano. Dir. Lluís Maria Güell. Diagonal TV, Mallerich Prod./ TV3 i TVE; Las manos del pianista. Dir. Sergio García Sánchez. Rodar y Rodar; Caravaggio. Dir. Angelo Longoni. Titania Prod./ Institut de Cinema Català; El jardin de los cerezos. Real. Manuel Armán. TVE; Mentiras. Dir. Miguel Perelló. Canal 9/ TV3; Defensa de dama. Estudio 1 de TVE; El Comisario. Tele 5; Andorra. Entre el Torb i la Gestapo. Dir. Lluís M. Güell; Hermanas. Tele 5; Carvalho. Dir Rafa Moleón. Tele 5; Estació d'enllaç. Dir. Orestes Lara / Jordi Frades / Carles Farrás. TV3; Cafè & Clixé. Dir. Manuel Balaquer. TV-movie. TV3; Secrets de Família. TV3; La sucursal. Dir. Jesús Font. TV-movie. TV3; La Lloll. Dir. Jordi Roura. TV3; Laia. Dir. Jordi Frades. TV-movie. TV3; Quico. Dir. Eduard Cortés. TV3; Arnau. Dir. Lluís M. Güell. TV3; Quan es fa fosc (Dark Justice). Dir. David Calloway. TV3; El dia que me quieras. Dir. Paco Barrachina. TVE; María de las Noches. Dir. Emma Cohen. (Sèrie Delirios de Amor). TVE.
Premis: Millor actor secundari de teatre per Roberto Zucco (Teatre Lliure - Dir. Lluís Pasqual). Associació d'Actors i Directors de Catalunya; Millor actor protagonista de teatre temporada 96/97 per Àngels a Amèrica Crítica teatral de Barcelona; Premi Crítica teatral de Barcelona, actor protagonista 1998-1999 per Galatea; Premi Festival de Cine de Málaga, ex-aequo, per Smoking Room; Premi Butaca al millor actor 2002 per La caiguda; Premi de la crítica teatral valenciana a la millor interpretació masculina 2002 per La caiguda; Premi Max de les Arts Escèniques 2003 al millor actor protagonista per La caiguda; Premi Max de les Arts Escèniques 2008 al millor actor protagonista per Un enemigo del pueblo; Premi Nacional de Teatre de la Generalitat 2009.

Max Glaenzel

Escenografia

Amb la col·laboració d’Estel Cristià

· El ball d’Irène Némirovsky. Dir. Sergi Belbel. TNC Sala Tallers. 2009
· Alícia de Lewis Carroll. Dir. Carlota Subirós. Teatre Lliure. 2009 
· Nixon-Frost i Nixon-Frost (unplugged scenic) de Peter Morgan. Dir. Àlex Rigola. Teatre Lliure. 2009 
· L’inspector de Nikolai Gógol. Dir. Sergi Belbel. TNC Sala Gran. 2009 
· Días Mejores de Richard Dresser. Dir. Àlex Rigola. Festival Temporada Alta, Teatro de la Abadía, CAER. 2008 
· Jugar amb un tigre de Doris Lessing. Dir. Carlota Subirós. Teatre Lliure. 2008 
· Rock’n’roll de Tom Stoppard. Dir. Àlex Rigola. Teatre Lliure. 2008 
· Rodoreda, retrat imaginari. Dir. Carlota Subirós. Mercat de les Flors. Grec 2008 
· Après moi, le déluge de Lluïsa Cunillé. Dir. Carlota Subirós. Teatre Lliure. 2008 
· Goldberg de Ferran Carvajal. Mercat de les Flors. 2008 
· A la Toscana de Sergi Belbel. Dir. Sergi Belbel. TNC Sala Petita. 2007
· 2666 de Roberto Bolaño. Dir. Àlex Rigola. Teatre Lliure. Grec 2007 
· Viatges a la felicitat. Projecte T6-dansa. 6 coreografies a partir del llibre d’Eduard Punset. TNC Sala Tallers. 2007 
· Tornar a casa de Harold Pinter. Dir. Ferran Madico. CAER de Reus. TNC Sala Petita. 2007 
· Unes veus de Joe Penhall. Dir. Marta Angelat. Villarroel Teatre. 2007 
· En Pólvora d’Àngel Guimerà. Dir. Sergi Belbel. TNC Sala Gran. 2006
· Otel·lo de Shakespeare. Dir. Carlota Subirós. Teatre Lliure. 2006
· Els estiuejants de Gorki. Dir. Carlota Subirós. Teatre Lliure. 2006  

· Les falses confidències de Marivaux. Dir. Sergi Belbel. TNC Sala Gran. 2005

· Ròmul El Gran de F. Dürrenmatt. Dir. Carles Alfaro. TNC Sala Petita. 2005 

· El beso de la mujer araña de Manuel Puig. Dir. Manuel Dueso. Teatro Muñoz Seca de Madrid. 2004

· Forasters de Sergi Belbel. Dir. Sergi Belbel. TNC Sala Petita. 2004

· Barcelona mapa d’ombres de Lluïsa Cunillé. Dir. Lurdes Barba. Sala Beckett. 2004

· Primera plana de B. Hecht i C. MacArthur. Dir. S. Belbel. TNC Sala Gran. 2003

· Il viaggio a Reims de Gioachino Rossini. Dir. Sergi Belbel. Dir. musical Jesús López Cobos. Gran Teatre del Liceu. 2003 

· L’habitació del nen de J.M. Benet i Jornet. Dir. S. Belbel. Teatre Lliure. 2003 

· El cas Gaspard Meyer de Jean-Yves Picq. Dir. Toni Casares. Sala Beckett. 2002

· Dissabte, diumenge i dilluns d’E. De Filippo. Dir. Sergi Belbel. TNC. Sala Gran. 2002

· El club de la corbata de Fabrice-Roger Lacan. Dir. Pep Anton Gómez. Teatre Romea. 2002 
· Moll Oest de Bernard-Marie Koltés. Dir. Sergi Belbel. 2002 
· Vindrà algú de Jon Fosse. Dir. Antonio Simón. Sala Beckett. 2002 
· El perro del hortelano de Lope de Vega. Dir. Magüi Mira. Vània Produccions. 2002 

· La dona i el detectiu de Mercè Sàrrias. Dir. Toni Casares. Sala Beckett. 2001
· Mort accidental d’un anarquista de Dario Fo. Dir. P. Planella. Teatre de calaix. 2001

· Madre (el drama padre) d’Enrique Jardiel Poncela. Dir. Sergi Belbel. Centro Dramàtico Nacional. 2001

· La dona incompleta de David Plana. Dir. Sergi Belbel. Sala Beckett. 2001

· Eso a un hijo no se le hace de J.M. Benet i Jornet. Dir. Tamzin Townsend. Euro Escena. 2001

· Excuses de Jordi Sánchez i Joel Joan. Dir. Pep Anton Gómez. Teatre Romea. 2001

· Suite de Carles Batlle. Dir. Toni Casares. Sala Beckett. 2001

· Estiu d’Edward Bond. Dir. Manel Dueso. TNC. Sala Petita. 2001

· Històries d’amor de Toni Cabré. Dir. Toni Casares. TNC. Sala Tallers. 2000

· El temps de Planck de Sergi Belbel i Òscar Roig. Dir. S. Belbel. Teatre Romea. 2000

· La mort d’August de Romain Weingarten. Dir. Víctor Álvaro. Centre Dramàtic del Vallès i xtv: 2000

· Taurons de David Mamet. Dir. Ferran Madico. Villarroel Teatre. 2000

· Fragments d’una carta de comiat llegits per geòlegs de Normand Chaurette. Dir. Sergi Belbel. Sala Beckett. 2000

· Penjats de Tim Firth. Direcció: Tamzin Townsend. Villarroel Teatre. 1999

· La sang de Sergi Belbel i El gos del tinent de Josep Maria Benet i Jornet. Dir. Toni Casares. Sala Beckett. 1999

· Això guixa de Joan Oliver. Dir. Pere Planella. Zitzània Teatre. 1999

· Rumors de Neil Simon. Dir. Sergi Belbel. Vània Produccions. 1999

· Àfrica 30 de Mercè Sàrrias. Dir. Toni Casares. Sala Beckett. 1998

· Sóc Lletja de Jordi Sánchez i Sergi Belbel. Dir. S. Belbel. Cia. Kràmpac. 1997

· kràmpack de Jordi Sánchez. Dir. Josep Maria Mestres. Teatre de l’idiota. 1994

· Yvonne, princesa de Borgonya de Witold Gombrowicz. Direcció: Josep Maria Mestres. Cia. Receca de Winter. 1993

Antonio Belart

Vestuari

Teatre:

· Mort d’un viatjant d’Arthur Miller. Dir. Mario Gas. Teatre Lliure, El Canal-Centre d’Arts Escèniques de Salt/Girona i Teatro Español de Madrid. 2009
· Las Troyanas d’Eurípides. Dir. Mario Gas. Teatro Español de Madrid. Grec 2008
· Què va passar quan Nora va deixar el seu home o Els pilars de les societats d’Elfriede Jelinek. Dir. Carme Portaceli. TNC i CAER. 2008
· Homebody/Kabul de Tony Kushner. Dir. Mario Gas. Teatro Español de Madrid. També escenografia. 2007
· Ascenso y caída de la ciudad de Mahagonny de Bertolt Brecht i Kurt Weill. Dir. Mario Gas. Teatro Español de Madrid. 2007
· Adiós a la Bohemia / Black el payaso de Pablo Sorozábal. Sarsuela. Teatro Español de Madrid. 2006. Premi Max al millor vestuari.
· La Orestiada dÈsquil. Dir. Mario Gas. 2004
· A Electra le sienta bien el luto, de E. O Neill. Dir. Mario Gas. 2003
· La Perritxola de Jacques Offenbach. Dagoll Dagom. Dir. Joan Lluís Bozzo. 2003
· Ölelés, segons Sandor Márai (teatre-dansa). Dir. Jordi Cortés i Damián Muñoz. 2004
· Lear d’Edward Bond. Dir. Carme Portaceli. Teatre Lliure. Grec 2003
· Poeta en Nueva York de García Lorca i Estelrich. Dir. Rafael Amargo. 2002
· Somni d’una nit d’estiu de Shakespeare. Dir. Àngel Llàcer. 2002
· La Mare Coratge i els seus fills de Bertolt Brecht. Dir. Mario Gas. TNC Sala Gran. 2002
· The full monty de Terrence McNally i David Yazbek. Direcció: Mario Gas. Full Teatre. Teatre Novedades. 2001 
· Lulu. La capsa de Pandora. Una tragèdia-monstre de Frank Wedekind. Direcció: Mario Gas. TNC. 2001 
· Little night music d’Stephen Sondheim, dirigit per Mario Gas. Inauguració Grec 2000. Teatre Novedades. Premi Max al millor vestuari.

· Por menjar-se ànima de R.W. Fassbinder. Direcció: Carme Portaceli. Teatre Nou Tantarantana. 2000
· La noche de Molly Bloom de Joyce/Sinisterra. Dir. Lourdes Barba. 2000
· T’estimo, ets perfecte… ja et canviaré de Joe di Pietro amb direcció d’Esteve Ferrer. Vania Produccions. Teatres Poliorama, Borràs i Apolo. 2000
· Dancing!. Col·lectiu/Basat en la pel·lícula Le Bal. Dir. Helder Costa. 1998

· Els cavallers de Verona de William Shakespeare. Dir. Calixto Bieito. 
· Insòlit de Vol Ras. Dir. Pep Cruz.
· Yo tengo un primo en América de Joglars. Dir. Albert Boadella

· En resumidas cuentas de Pepe Rubianes, Dir. Hernán Zavala.
Cinema: Little Ashes; The frost. Dir. Ferran Audí (Premi al millor vestuari del Festival de Cine de Málaga 2009); F.B.I. Frikis buscan incordiar (direcció artística). Dir. Javier Cárdenas; Las hijas de Mohamed (direcció artística). Dir. Silvia Munt; Lisístrata (vestuari i paper principal). Dir. Francesc Bellmunt; Juntos (direcció artística). Dir. Mireia Ros; El passatger clandestí (vestuari). Dir. Agustí Villaronga; Si te dicen que caí (vestuari). Dir. Vicente Aranda; Semos peligrosos (Uséase Makinavaja 2) (direcció artística) Dir. Carlos Suárez. 
Televisió: Pin-Nic. TVE; Crims. Dir. Jordi Frades. TV3 i la sèrie Orden Especial.. de Joglars. Dir. Albert Boadella i Xavier Manich.

Lionel Spycher 

Il·luminació
Nascut a Mulhouse (França). Després de treballar com a tècnic de teatre i de concerts, estudia a l’escola del Théâtre National de Strasbourg, en l’especialitat de regidoria tècnica. Un cop finalitzada la seva formació l’any 1995, treballa com a il·luminador a França (amb Jean-Michel Potiron, Joël Jouanneau, Bertrand Bossart, l’Ensemble Sphota, Jacques Rebotier…) i a Espanya (amb Joan Ollé, Jorge Picó...). Ha escrit tres obres de teatre (Pit-Bull, 9mm i La suspension du plongeur), les tres representades a França i altres països. Lionel Spycher va dur a escena ell mateix la seva obra 9mm en català al Festival Internacional de Sitges. Ha dirigit La suspension du plongeur a París, al Théâtre du Rond-Point i a Alemanya, al Thalia Theater Halle. Les seves obres estan publicades a Actes Sud Papiers.
Alguns dels seus treballs com a il·luminador:

· Una comèdia espanyola de Yasmina Reza. Dir. Sílvia Munt. TNC i Centro Dramàtico Nacional. TNC Sala Gran. 2009

· La nit més freda (veus a l’exili). Dir. Teresa Vilardell. TNC Sala Tallers. 2009

· Un tramvia anomenat desig de Tennessee Williams. Dir. Ester Nadal. Sala Muntaner. 2009

· Non solum de Sergi López i Jorge Picó. Dir. Jorge Picó. TNC Sala Tallers. 2008 i 2009

· I els muntatges de Joan Ollé: El jardí dels cinc arbres. A partir de textos de Salvador Espriu. Temporada Alta. 2009; El quadern gris de Josep Pla. Teatre Romea. Grec 2009; Coral romput. A partir de textos de Vicent Andrés Estellés. Teatre Lliure. 2008; Yvonne, princesa de Borgonya de Witold Gombrowicz. Teatre Lliure. 2008; El ángel exterminador. Grec 2008; Soldados de Salamina. Teatre Romea. 2007; L’illa del tresor. 2006; La cantant calba o la cantant calba al McDonalds. Amb dramatúrgia de Lluïsa Cunillé. Teatre Lliure. 2006.
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TNC Sala Petita

Del 26 de gener al 28 de febrer de 2010

Horaris: 

de dimecres a divendres, 20 h; 

dissabte, 21.30 h; 

diumenge, 18 h.

Preus: 15-24 €

Espectacle recomanat a partir de 16 anys
Més informació a:
www.tnc.cat    

www.tnc.cat/facebook    www.tnc.cat/youtube    www.tnc.cat/twitter 
Informació pràctica

	www.tnc.cat
Venda d’entrades

Tel·Entrada 
· Xarxa d’oficines de Caixa de Catalunya

  de dilluns a divendres de 8 a 14.30 h

· Telèfon 902 10 12 12

· www.telentrada.com 

Taquilles del TNC

Plaça de les Arts, 1 (Barcelona)

Horari de taquilles:

De dimecres a divendres, de 15 a 20 h

Dissabtes de 15 a 21.30 h

Diumenges, de 15 a 18 h

Horaris especials per a les funcions de matí. L’hora abans de l’inici de les representacions, venda i recollida d’entrades exclusivament per a la funció d’aquell dia. Venda subjecta 

a disponibilitat.

Al Palau de la Virreina

La Rambla, 99 (Barcelona). 

Telèfon: 933 161 000
De dimarts a dissabte d’11 a 20 h 

Abonaments

· www.telentrada.com
· Taquilles. Atenció telefònica exclusiva per als abonats 933 065 720. De dimecres a divendres de 12 a 14 h (excepte festius).

Relació amb l’espectador i l’empresa

Grups: 933 065 707 relacio@tnc.cat
Servei educatiu:

933 065 740 serveieducatiu@tnc.cat
Tiquet Regal Empresa

933 065 755 empreses@tnc.cat
Carnet Connecta’t 25

933 065 749 connecta@tnc.cat 

De dilluns a dijous de 9.30 a 14 h i de 15 a 16.30 h. Divendres fins a les 13.30 h.

Accessibilitat. A totes les sales del TNC hi ha espais reservats per a persones que utilitzen cadira de rodes. Per garantir una atenció adequada a les seves necessitats, és recomanable trucar al 933 06 57 20. Els vehicles que transporten minusvàlids tenen reservades places d’aparcament al carrer Padilla. Web accessible. Funcions amb audiodescripció.

Taxi. En finalitzar les funcions de nit de dimecres a dissabte. Es pot sol·licitar des del punt d’informació del vestíbul principal.
	Restaurant del TNC
Servei de restauració gestionat per Singularis:
Restaurant
Obert de dimecres a diumenge, el Restaurant del TNC compta amb dos espais diferenciats: 

- Restaurant obert al públic en finalitzar les funcions, per sopar i prendre una copa. 

- Espai per a dinars i sopars per a grups (amb reserva prèvia).

Cafeteria del vestíbul principal 

Oberta des d’una hora abans de l'inici de la funció fins a l'últim entreacte. 

Bar del vestíbul de la Sala Tallers

Obert des d’una hora abans de les representacions fins a l’inici de la funció.

La Terrassa del Teatre

Durant els mesos de juny i juliol, el Restaurant baixa al peristil per gaudir del bon temps a l’aire lliure. Informació i reserves: 933 065 729 restaurant@tnc.cat www.tnc.cat/restaurant

Llibreria del TNC
Oberta des d’una hora abans de les representacions fins després de l’entreacte (excepte en les funcions matinals i escolars)

933 065 700 (ext. 243)

llibreria@tnc.cat www.tnc.cat/llibreria

Videoteca
Arxiu de més de 400 enregistraments de teatre, òpera i dansa. Hores de visionat concertades. 

933 065 700 (ext. 312)

Visites guiades

Dimarts i dijous de 10 a 13 h, cada hora. 

Preu: majors 18 anys, 5€; menors 18 anys, 3€

Grups reduïts (de 15 a 35 persones)

Reserves: 933 065 749 visites@tnc.cat 

Com accedir al TNC 

Autobús. Línies 6, 7, 10, 56, 62, 92, B21 i B25 

Servei nocturn N0, N3, N7 i N11

Metro. Línia 1 (Glòries i Marina) 

Línia 2 (Monumental)

Tramvia.T4 (Auditori Teatre Nacional)

T5 (Glòries)

Bicing. Meridiana/Padilla i Padilla/Ribes

RENFE. Clot i Arc de Triomf

Autocar. Estació del Nord

Cotxe. Aparcament al carrer de Padilla (preu especial) amb accés directe al teatre. 

Accés a la Sala Tallers 

L’accés a la Sala Tallers i a les taquilles d’aquesta sala és pel carrer Padilla, cantonada carrer Ribes.
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