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Sol solet..£s una de les obres mestres d’Angel Guimera iakalir del millor teatre
que s’ha escrit mai en catala.

«La nostra cultura no demanava més, perque tampodonava per més», diu
Maragall, parlant del teatre d’abans de Guimerao,Pedesprés de Guimera? «¢l el
monument, senyors, aquell monument digne que haderastir-i?», es preguntava
Girbal Jaume, a principis dels anys trenta «¢ Pieglguuardem, el bronze i el marbre i
el granet?» Com Verdaguer, Ruyra, Bertrana o Caégmera ha hagut d’'imposar-se
al pecat de fer servir els referents de la sevaapbls pescadors, els masovers, els
elements essencials de la vida pairal catalana -wipdlat, raim, religio— es van
malvendre durant el segle vint, i no diguem amiefaessio franquista, que va fomentar
la contradiccié interessada entre catalanitat vemsalitat que encara cueja. Pero els
referents eren auténtics, Guimera necessitava lenseets molt profunds per poder
tractar problemes que també ho sén. Per entendevéaradicalitat, n’hi hauria prou de
comparar I'hostal d’aquesta obra amb qualsevolah@stgarria —«un Guimera sense
forca», en deia Riba, del primer teatre de Sagarra.

El mén va canviar i els problemes es van haverpliear d’una altra manera, pero
si precisament Guimera va ser capa¢ de dur a Heascées tensions socials del seu
temps, costa d’entendre la dificultat de llegiatlenent als referents nostres, lligant-los
al mon que els era propi com fan totes les culiutesta més d’entendre que s’anés
perdent de vista un autor que justament va tractarconflictes tan moderns i amb una
valentia insuperada. Com s’explica, si no per desicement, que Dali es girés
d’esquena al nostre principal indagador de lesigasyiolentes? Guimera ho tenia tot
per convertir-se en referent del surrealisme. Ratoe I'oblit i les lectures critiques
cegues —«Estamos ante un teatro que no puede @®ciatda», escrivia Joan Anton
Benach, el 1974—, les representacions d’aficiorat® hi pot haver un bon teatre
sense uns bons actors— i la banalitzacié per lal@iBespectacle musical o del pastor
tronat que crida «he mort el llop!», Guimera ndihgut una lectura profunda i creativa
més enlla de les aportacions essencials de gaettte com Salvat, Belbel o Alberti-
Arribas i dels estudis academics de Miracle, Fawey Bacardi. Van reeditar-se els

seus dos poemaris no fa gaire, pero la poesia dee&no és comparable al seu millor
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teatre, que encara espera la lectura d’escriptodramaturgs. Vull dir que, mereixent-
s’ho tant o0 més, no ha tingut la sort d’una relectnoderna com han tingut Verdaguer,
Ruyra o Carner, revigoritzats per Riba, Ferratem@dira o Casasses. Ara mateix, si no
és per I'atzar d’'una lectura obligatoria a secuiag@t seu teatre no el llegeix ningu, i la
seva transcendéncia publica es redueix a les pagpessentacions que se’n fan, quan
necessitaria un Festival Guimera que temporadaearporada anés descobrint, posant
al dia i dignificant, el nostre millor dramaturg.ésl encara en una societat cada cop
menys llegida i més audiovisual.

En la llunyania, hi va haver I'excepcié de Mardgque va parlar del dramaturg
amb més profunditat que Sagarra o Palau i Fabreaddl va relacionar amb molta
intel-ligéncia el poeta i 'home de teatre. «Quarpur poeta, un home de la paraula, se
posa a fer teatre, inverteix la genesi teatrahdcié li brolla del calor liric, I'accio és
lirica. Perd aixis com en I'home de teatre, si Boe@ gran, I'emprenta objectiva de
l'accié aixeca en sos més forts moments a poesjzataula dels personatges, aixis
mateix el poeta en el calor liric pot arribar aacr&tuacions verament teatrals. Un i altre
en els seus grans moments poden arribar a un tigealtat en I'escena, a I'emocio
teatral en el public.»

Maragall acaba dient que «la paraula, quan éa,ftainbé és accid». Al teatre, no
son els personatges parlant a través del mon, damarativa, siné el mén que parla a
través dels personatges. El verb s’encarna, els/kebfet homeSol solet..es pot llegir
com una reflexio sobre el perill i la forca deltteaen la construccié del mon de cada
dia. Es en aix0 una de les obres més shakespeadan&uimera, que necessitava un
léxic radicalment oposat a la convencio, per fes-meure el contrast. Es un text sobre

les fronteres entre el teatre i la vida.

Entrevistat al seu moment, Guimera diu ot solet..«desarrolla un problema social:
el del hombre abandonado, que se acerca al caldrndendo pidiendo amparo,
llamando o, mejor dicho, viniendo a su encuentr&al solet... de la cancion popular
catalana» Guimera feia servir aquestes cancons populargjyeeltenen de fil directe
amb la nostra intimitat, perqué porten directansela infantesa —a la mare. Agata, la
filla del mar, relacionava el sol amb la paternitata sortir el sol, i li vaig estendre els

bracos, que entre la boira vaig prendre per la daguell pare meu que havia perdut i
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gue tornava; que en tot els veia a ells trobansoh& | em vaig adormir dient-li al sol i
al mar: Pare! Mare!» El doble sentit de la parawdal» a la cango, adjectiu 0 nom —
I'escalfor del sol contraposada a la fredor dediesol— és evident.

El problema de I'home sol confrontat a I'home ab&s una preocupacié molt
corrent a I'época. «L’home més fort del mon éswa gsta més sol» dh enemic del
poble s’havia anat convertint en un problema metafigiolitud», «soledat», «sol»
apareixen constantment a la literatura modernmsimés s’ha de pensar en la novel-la
de Catala, escrita en el mateix moment que Guinegl@ctavasol solet...

La literatura, el dialeg literari, és la manerasméofunda que tenim per reflexionar
sobre la solitud. Paradoxalment, perquée hi hagfiusbhi ha d’haver algu altre, és a dir,
hi ha d’haver una transcendencia. El problema g@baathi. Per comunicar-nos amb
I'exterior necessitem els sentits, i la literatuta resta d’arts modernistes van esforcar-
se molt a investigar quins son els limits de I'ertézacio, és a dir, fins on podem
arribar sense acabar en el suicidi. D’aqui en lausensualitat desaforada d’aquesta
epoca. L’erotisme va provocar unes tensions malttiieres als grans escriptors
catalans del moment, que es van aventurar pelsoterrfoscos de les passions i el
sinistre. A Josafat un altre text escrit durant aquells mateixos me$a prostituta
Pepona presentava a Josafat una altra prostitufanéta, dient-li que la seva amiga
s’avorria perque el marit no la pegava. La prosiftlva obsessionar Bertrana pel que
tenia de pacte impossible amb la sensualitat. Blgdmasoquista, tan distintiu de
Guimera, ve d'aqui, de I'exploracié de la sensatliel desig de redempcio tornats en
dues cares d’'una mateixa moneda: en el pecat & teapeniténcia.

A Sol solet..ho trobem en el dialeg amorés del segon acte:

MUNDA: Si, si, Hipolit, si; pega'm, pega'm (...) A mi e fa res que et diguin
dolent, i que ho siguis forga, i que em maltractis.

HIPOLIT : | aquest no et pega mai ni et maltracta. Eh quetnoaltracta? (...) |
tota, tota la Munda, que aqui la tinc, per maségaesprémer-la fins a cruixir-li

els 0ssos.

No es pot reduir aixd a una sexualitat reprimis.molt més profund, és un desig

de transcendéncia, de trencar la solitud. L’'eratiséna veure amb una rebel-1li6 contra



TEATRE NACIONAL
DE CATALUNYA

I'engabiament de la civilitzaci6 —per aix0 la pdsitiat rousseauniana és corrent a la
literatura modernista—, pero té molt més a veurb Entranscendéncia que encarna el
paisatge, la persona estimada o els fills. Els &p&lg tan frequents de Guimera
investiguen Il'erotisme amb el motor de les passidfiss fan entrar en territoris
misteriosos i ambivalents, on el bé i el mal i lgw i la culpa es barregen i es
confonen. Guimera, Bertrana, Ruyra, Verdaguer calgldt van ser tot el contrari d'uns
catolics reprimits.

Sol solet..parla de la moral en un ambit, la familia, que js@oent semblava util
per calmar aquests desitjos. Pero, si Jon arribl@osatal necessitat de companyia, al
final de I'obra la seva solitud s’ha multiplicah$i a un punt que ni ell mateix es pot
imaginar, i Hipolit pagara amb la vida la compamj@gaMunda.

El desencantament de Guimera amb el mon arribasanivells mai vistos en la
literatura catalana. La visi6 de la societat quead@aquesta obra és tenebrosa i
desoladora. «Sol, soletes una frase popular catalana de una tristedmita», va dir

Guimera. A sota la canconeta innocent hi ha amalgattagedia.

«No ho puc saber, si em fas la patota», dira Hip@liMunda. No puc saber si
m’enganyes. La desorientacido humana és el temargedeSol solet.. On agafar-nos?
No pot ser, llavors, la ficcié, com un salvavidesinos?

Anem perduts en el terreny moral, no es pot sabeson els bons i qui els dolents,
hi ha una aposta que el protagonista i tots elesalpotser amb I'excepcio de la mare,
perdran. L’home que busca la certesa moral va véfitar de trobar-la a la familia no
serveix de res.

L’ambivaléncia extrema dels personatges ens oblitlegir-los amb molta atencio
per procurar que no ens enganyBol solet...parteix del «desig mimetic» que va
descriure René Girard, o sigui, el desig del quetjdeun altre. Aixd és molt corrent en
Guimera, que apuntala la majoria de les obresstriahgles amorosos. 8ol solet..hi
ha un triangle doble, Hipolit-Munda-Jon i Hipolia€&ana-Jon, pero, secundariament,
no s’han de perdre de vista els triangles Hipotietana-Bernabé i Hipolit-Jon-Bernabé.

Algu hauria d’estudiar la «rivalitat mimeética» @unimera tal com Girard va fer amb
Shakespeare. De passada veuriem que I'afirmad®irded sobre Shakespeare funciona

també amb Guimera: «Durant la major part de la seweera, es pot dir que, cada
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vegada que agafa la ploma, escriu dues obres enpmoposa conscientment als
diversos sectors del seu public dues interpretacitiferents de la mateixa obra, una
interpretacid sacrificial de la platea (que, pdraabart, es perpetua a través de la
majoria de les interpretacions modernes) i unaitaato sacrificial reservada dappy
few, la lectura mimética, Unica, auténticament shatasana.»

Al moment de I'estrena, les critiques van carresgeBol solet..per la violéncia i el
vocabulari, que de fet son la mateixa cosa. «Saatrd’'un drama violent» diu la
[l-lustraciéo Catalana «en el que hi ha molta més violencia que dran@éencia de
caracters, violencia d’accid, violéncia de paraulesro violéncia exterior, que no
interessa per a res, en el fons, a I'essencigpgetonatges i de la faula. | és que en tota
I'obra no se n’hi troba gaire, de fons. Tot I'encgue pugui tenir afecta tan sols a la
vista y a les orelles, que es senten sempre feasfament pels moviments sobtats per
les paraules atrevides [...] Els fets en qué ea bhdrama, sense ser vulgars, en tenen
tot I'aspecte (...) Els personatges son tots djpega: en Jon, el protagonista, el bord
qgue havent salvat de la mort a un seu company erarioba en la mare d’aquest la que
a ell li manca, és sempre i abans que tot I'homge dae porta la bondat fins a
I'exageracio; I'Hipolit, el germa del mariner salvés sempre I'home dolent, capa¢ de
matar a traicio pero incapac de fer un cop d’haroeard amb els valents i valent amb
els covards; la Munda és sempre la femella quess#aehome, que s’arrima a en Jon
guan I'Hipolit esta a punt d’anar a presidi i qaenea amb Hipolit aixi que el veu llibert,
traint el pobre Jon que, ple de bona fe, I'ha lietseva esposa...».

Pero, llegida I'obra amb atencid, Jon és una niEndanelic rousseaunia 0 més
aviat un Antimanelic, un aprofitat que sedueix uaHla lasciva incestuosa a la manera
que I'Hipolit del Tirant va seduir 'Emperadriu? Hi ha una historia d’anestre
Bernabé i Jon que explica la partida de Bernalségon acte? Quin és I'autentic negoci
d’aquesta familia sinistra, que en tot I'any norobse I'hostal els comptats dies de la
fira? Munda és una prostituta, una dona endutdepgrassions del sexe i la maternitat,
o totes dues coses? Si no és una prostituta, pen@g’hi ha volgut casar Hipolit? Que
no la tracta a cada moment de «mala pua; bandéwatdl»? (Bandarra, puta). Quina
n’ha fet, el cinic senyor Queralt, per acabar Eobndeutat amb la justicia? Sembla que
Guimera deixés aquestes preguntes per als seassléatterprets futurs, nosaltres. «La

interpretacié en conjunt no va resultar prou arnidia»>, deia una ressenya de I'época, i



TEATRE NACIONAL
DE CATALUNYA

podem carregar les culpes als actors, perdo tambénpaetreure de nou la frase de
Maragall, «la nostra cultura no demanava més, gei@upoc no donava per més.» Han
passat cent deu anys i ja no té merit entendre Guimera tenia dret a fer servir
paraules «atrevides» i a parlar de temes «atrevits»

«Sol solet...» pot ser llegida amb molta més cerifdt que al seu moment, i el
mateix Guimera va deixar aqui i alla indicacionsegades de malicia. Quan Gaetana
diu, del seu fill, «<no sé pas a qui surt», Hipblicontesta amb una indirecta sagnant:
«V06s ho direu a qui surto». Pot ser una indireotares la prostitucio i I'origen de la
mala relaci6 entre ells dos, i fins i tot sobren@avinenca amb el germa.

L’dnic que es veu clar és la victima, Hipolit, hbome amb antecedents criminals,
per més que la mare, hipocrita i comediant, digdo «Quina vergonya, fill meu, si
I’'hnem de veure a presidil», Hipolit és I'inic quie ¢a veritat en aquest cau d’escurcons,

i per aixo té els dies comptats.

Sol solet..€s un conte de terror fosc fosc, la familia protéstaés una teranyina letal.
«Sempre baralles! Quina gent!», ens dona el toud'stghostal. «Un cau d’assassins»,
diu la mare. Som en un mon de baixos fons, lladvelpates i borratxos, delinqients
fugitius, prostitutes i criminals reincidents, dgplegats que no se sap d'on surten, de
guardies civils, fills il-legitims i mala gent, @mbient de miseria moral que troba les
millors condicions pel seu cultiu intens entredestre parets de la familia.

Abans d’aquesta obra, Guimera havia escrit treege-Arran de terrg La
pecadorai Aigua que corre- en que les implicacions morals de la passié nanaal
cor de les families. La pecadora Daniela arribayehle com Jon, buscant el «calor de
la familia». Son obres molt melodramatiques, freadss, perd Guimera esta arriscant-
se, mirant d’expressar el que no va acabar sdmigta Sol solet...Les exageracions
emocionals i les convencions van acabar canalizarftnalment i feligment cap a
aquesta obra. Un critic de I'epoca va voler disaufpol solet...dient que semblava
«escrita amb pressa nerviosa». Si fos el cas, quei’ho sembla, la pressa hauria
beneficiat I'obra, que aconsegueix traduir a I'esgela complexitat i els terrors que
Guimera detecta en la familia, i que trobara we aftoment gloriés B’aranya.

El primer que veiem quan s’aixeca el telo és uneeraatoritaria que crida i renya el

seu fill adult. Després sabrem que li controladare&spondéncia i els diners. «Aquest
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xicot no és ningl mentre jo respiri», dira. Maffél ies tracten de bojos, es desitgen la
mort i s'insulten amb una agressivitat i una vicianespantoses. El somni Ha filla

del mars’ha convertit en un infern.

Sol solet..combina les narracions bibliques del fill prodigi Caim i Abel. La narracio
del fill prodig surt a I'evangeli de Sant Lluc. Urome té dos fills. Un dia, el petit li
demana la seva part de I'heréncia i se’n va de €kpida els diners i ha de tornar. El

pare I'acull amb els bracos oberts.

«—De pressa, porteu el vestit millor i poseu-I'ppseu-li també l'anell i les
sandalies, porteu el vedell gras i mateu-lo, mengersiebrem-ho, perqué aquest fill
meu era mort i ha tornat a la vida, estava pertiaem retrobat.

| es posaren a celebrar-ho.

Mentrestant, el fill gran era al camp. Quan, dedda, s’acostava a la casa, va sentir
musiques i balls i crida un dels criats per preguhtquée era allo. Ell li digué:

—EI teu germa ha tornat. El teu pare I'ha retradratoona salut i ha fet matar el
vedell gras.

El germa gran s’indigna i no volia entrar. Llavefsseu pare va sortir i el pregava.
Pero ell li respongué:

—Fa molts anys que et serveixo sense desobeir nnain de sol dels teus
manaments, i tu encara no m’has donat un cabria per festa amb els meus amics. En
canvi, quan ha tornat aquest fill teu després aswir els teus béns amb prostitutes,
has fet matar el vedell gras.

El pare li contesta:

—Fill, tu sempre ets amb mi, i tot el que és msued. Pero calia celebrar-ho i
alegrar-se’'n, perque aquest germa teu era morttotmat a la vida, estava perdut i
I’'nem retrobat.»

Com el fill prodig, Bernabé és el petit dels desngans.
Hipolit és el gran, com Caim. Sin6é que el romasiie havia reivindicat Caim
enfront d’Abel. Caim encarna des de llavors lataeenfront del conformisme d’Abel,



TEATRE NACIONAL
DE CATALUNYA

Rodoreda mateixa va tocar el tema. Insisteixo dpersonatge més honest de I'obra és
Hipolit, I'Gnic que no participa de la hipocresia l& familia, i que s’hi revolta.

GAETANA : Vés gue dira ton germa!l
HiPOLIT : Déu vos el torni! Com si el Bernabé no ho sabés sgmpre s’ha jugat
per la fira!

A les primeres escenes hi ha una insisténcia sivsesn la mentida per deixar clar
quina és la norma de conducta familiar, en quimetgr ens mourem. Mentida i
violéncia sempre van juntes, i la violencia édiéataracteristica de la casa. La mentida
€S un virus, entra en una persona, una familiaaosacietat i acaba dominant-la. La
mare menteix sobre el joc i Munda, també analfalfatareure que sap llegir. Quan
arriba Bernabé i abraca la mare i li diu que I'elaya, ella contesta: «mentider!», i és la
primera paraula que dirigeix al seu fill. No ferndeen el sentit literal la paraula ja és
alterar-ne el sentit, pero és que, per més queal® whesfiguri el sentit de la paraula,
realment Bernabé és un mentider. Ha incomplert rtampsa d’escriure Munda i
s’inventa una justificacio tan evidentment fals& gemostra fins a quin punt en aquella
casa la mentida és la moneda d’Us corrent. Bernatiéd promes a Déu una missa d’un
«paper de plata» que després converteix en misdarde, finalment, de dues pessetes.
No sembla que li preocupi gaire Déu, i fa, per,téatmissa pels altres, és una altra
forma d’hipocresia. «N’hi ha que diuen que és uestibsa, aixo de la missa», dira més
endavant, i Hipolit, que és I'linic que diu la vatjtcontesta: «Ves si I'hauria dita jo!»
La mateixa historia del naufragi podria ser invdata

L’'Hereu Figueres i el senyor Querol serveixen pamnarcar la hipocresia que
domina tota I'obra. Tant 'un com l'altre van ad$tal a jugar d’amagat de la familia, i
la justificacid que el senyor Querol en dona alosegcte és d'un cinisme descarnat:
«sempre he tingut la maxima de que els pares e¢hta@hen d’anar a fer fora de casa.»

Quan Gaetana sap que Bernabé vindra acompanyatakgra, i de seguida
comenca la substitucio d’Hipolit per Jon. Jon, utreabord guimerania, encaixa
perfectament en el mon térbol d’aguesta familialimeu entendre, participa amb
entusiasme en la comédiantimentaloidejue domina a la casa des del primer moment.

Aqui s’hi parla el seu idioma, aqui s’hi podra degpr. Cap problema per acceptar
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I'afillament de Gaetana. Munda arriba a suggeri& gon pogués haver estat engendrat

en el mateix bordell.

MUNDA: Deu ser de per aqui.

JoN: Tampoc ho sé. Es a dir: no dec ser d’eni{Eda riu)

MUNDA: Veu? Ja torna a fer brometa. Eh que si?

JoN: Es clar que és divertit aix¢Riu ell.)

MUNDA: Es que no ho sé si parla de broma o en sériooBa f&. Com que als hostals

tothom es diverteix amb nosaltre¢.Rient, juganera.)

La hipocresia és una mascasal solet...parla de la mascara teatral. La miseria
moral va lligada a la mentida, com el mal art —#®aes arts. Aqui arriba un moment
en qué la boira ho tapa tot.

El dinar del primer acte representa la substiteféativa d’Hipolit per Jon. Gaetana
se l'afilla definitivament asseient-se entre Begmalell. Munda comenca també a fer-
se’l com a promés. S6n dos repudis d’Hipolit, tii f 'amant. Es natural que Gaetana
no vulgui donar-li la clau.

La referencia al Sant Sopar és molt evident. Sé&ixanys després, Bufiuel filmaria
el Sant Sopar d¥iridiana, pero Guimera havia estat meés radical. Traicifcagstia es
donen juntes. Fet i fet, la utilitzacid dels aliréan freqient en Guimera, €s una
canibalitzacid i per aix0 tenim apats eucaristes, exemple, Maria Rosa Mossen
Joanoto Sainet trist A més de servir-li vi, Munda introdueix Jon errigdal de senyar
el pa abans de llescar-lo. L'esta iniciant al @igsme, I'esta entrant a la familia
cristiana, i és un moment tan important que cafinal de I'obra encara Jon se’n
recordara, i acabara demanant a Munda que donstaqageix ganivet a Hipolit per
tenir-hi el duel final. Fixem-nos que no arribensaber si I'arros esta fet amb peix o
amb pollastre, cosa que pot donar una idea del qustdeu tenir. Som a I'hostal
terrorific de I'Spill, on servien carn humana. Sohtament, s’estan menjant Hipolit.
S’han decidit per Jon i estan traient del mig adkip«l aixo és un fill?», dira la mare,
referint-se al seu auténtic fill.

Al segon acte ja s’ha engegat una comedia enajsguguen a fer veure la bondat.

La mentida envaeix I'escenari, la veritat s’escerni@enteixen cada vegada que obren
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la boca, ironitzen shakespearianament sobre siixnateLa mentida és volatil, la
frivolitat amorosa de la mare pot passar del #litable al fill fals sense problemes, de
la mateixa manera que Munda pot anar darrere de dadar a fer fugir Hipolit. Som
entre la boira de la mentida i els personatgesanenpde picar amb el peu a terra 0 amb
la ma a la taula per comprovar que no tot és unmadieaganys. Jon beu i s’apunta al
cinisme del senyor Querol: «quan un pare fa unaxdisdiu, «ell sap per qué la fa». Es
dificil llegir amb innocéncia els monolegs de JoWemcena lll d’aguest acte, que
comenca com un Shylock venjatiu al seu famds mgnddeaba com un Otel-lo rabios
—atencié a les acotacionamb despit, despréssarcastie— plorant-li a Desdemona
les seves desventures. En tots dos moments, pedisceirs pot ser llegit com la

justificacio d’un cinic sense valors: sense nonrjgaeligio, ni lleis morals.

«JON, accentuant el que diu en veure passar la Munda, despit Miri’'s: a mi, Si

un bra¢c em fa mal, séc jo qui me’'n dolc i ningd mésstes, si un fill esta malalt, es
posen malalts tots; i quan els enterren el pare altne dels seus, sembla que vostes
mateixos van a parar dintre de la caixa. Jo vesganaper davant meu tots els enterros
del mon, i em dic: tot aixo que s’ha mort no va perdeixa’ls que passin: no ho son,
no, dels teus, que tu no ets de ningu, que tusd’enlloc, que a tu no t'’ha pervingut
res, res de ningu: ni patria, perqué no saps om&ssut; ni nom, perque no saps com te
dius; ni religio, perqué no te n’han ensenyada caplleis, perqué ningu t'’ha fet
entendre qué és el bé i que és el mal; i vas pal ecoin... les volves, que es governen

pel vent que fa i passen sense que ningu les vegi.»

«JO veig passar per davant meu tots els enterebsmdn» em sembla una
autodefinicio espléndida de Jon. El reconeixementladrabia del desig mimeétic o
enveja després d’entrar espantat en aquest cacudiess és la clau d’aquest dialeg.
«Vaig entrar temorés, com si encara fos una caatsind que sentia al mateix temps
com una mala voluntat, o despit, 0 no sé qué pezltd’aqui; per vostes, fins per les
parets i els mobles lluents de fregar-s’hi parfdksitant de temps, de passar-hi les mans
aquells que ells amb ells s’ajuden per tot, i plareuen els uns amb els altres.» Com
no llegir sarcasticament aquestes Ultimes frases®@minuacié, es comparen petons i

punyals.
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Amagats entre aquest bosc desesperat de criliss riglors i tota mena de violencies
i dobles sentits, els hipocrites poden parlar ¢ckn al teatre de la vida quotidiana.
Guimera ha pujat a I'escenari el teatre de la gidatidiana més roina, quan es parla a
través de parodies i exageracions, a través d'ime# fque no és del tot falsa, pero
tampoc del tot veritat, amb encobriments i sobe=arg, mitges paraules, dobles sentits
i insinuacions malicioses, rialles ciniques i totidioma privatiu de cada familia, tancat
a cada casa, un mon molt catala, per cert. Nonrmtctenedia ens és permes de dir la
veritat, com fa la mare quan diu que «és un cassd&sins aixo». «Aixo d’aqui és pels
que sOn a casa sevay, li contesta Jon, segonsakamdingint sempre, mig plorant i
feréstecFingeix? No fingeix? «No ho puc saber, si em &gsdtotax».

Tot és comedia, Jon ha demanat a Gaetana si Mavika festejat mai, quan sap per
Bernabé que Munda és I'amant d’Hipolit. De fet, cdina el senyor Querol, tothom ho
sap, aix0. Hipolit era el primer amor de Mundanit@iseu amor pur. En aquest moment
que poden dir-se les veritats, no ha d’estranyareue, entre crits, Gaetana pugui fins i
tot confessar la consumacio de I'incest amb Jonjtlpassada: «sabeu que em va dir,
abans d’adormir-se?»

La nova entrada d’Hipolit trenca aquest deliricdenedia amb la veritat crua: «Me
traieu de casa pels forasters, mare.» «Perque fimatjana vegada». La replica de Jon
és genial: «Si no fos germa teu i féssim a una danda...» Jon esta contestant a
Hipolit i per tant hem d’entendre: «& no fos germa teu», encara que també podem
entendre que es dirigeix a Bernabé i llegir-ho cesnell no fos germa teu». Les
mascares es fan amb pasta d’ambiguitats aixi. d@s jde la familia, ja ha suplantat
Hipolit, i té el valor de dir-li a la cara. A Hipblnomés li queda la desesperacié. Ha
passat el que es temia. Qui no té pares és d@telh

Les conspiracions son una forma meés de teatreteedil teatre tan caracteristiques
de Guimera com la crueltat. Amb I'excusa d’embakti@olit perque fugi —per treure’l
de casa—, el desposseiran fins i tot del nom. Qdipolit explicita la conxorxa i diu
«No m’armeu pas un parany a mi: com un llop, vatumlevitablement ens ve al cap el
llop deTerra baixai Jon com I'’Antimanelic. S’ha girat la truita. Taé Manelic podia
ser una mascara —ho era.

Hem de llegir molt a favor d’Hipolit quan diamb odi,a Jon que «jo no faria per tu

el que tu fas per mi.» L'escena X és una contirtudei la comedia que fan Gaetana i
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Jon. L'acusacio6 final del segon acte, «M’heu traitieu trait! Pillos! Més que pillos!»,
glaca l'alé. Es un dels moments més impressiordgmt&obra sencera de Guimera. Ni
les engrunes d’esperanca en la seva familia lieju¢a a Hipolit, completament sol.
Patrimoni, mare, amant, nom, llibertat. Li han togt

Pero el tercer acte encara serveix a Guimeragpemf pas de rosca envers la foscor
absoluta. Comenca amb la Munda bressolant el Be&dtem en condicions, llavors,
d’entendre en tot el seu sentit I'acotacié de lagtena escena de l'acte segon, quan
ella torna d’acompanyar Hipolita Munda es corda d’amagat un boté del d@etser
justifica també el casament de Munderd ens importa sobretot una altra cosa: a
Hipolit li han tret també el fill.

A patrtir d’aqui, el retorn d’Hipolit —que és elvers de I'acollida, al primer acte, de
Bernabé— i la possible redempcié de Jon en el pdpgrare serveixen per acabar de
fondre en negr&ol solet.. Hipolit surt del presidi havent aprés a compesgicom un
cinic, I'escena IV esta dedicada a mostrar-nos-kaots som de casa»—, amb aquestes
imprecacions a la felicitat, a «prendre-s’ho tegaément», a la irresponsabilitat moral
completa. Jon s’apuntala en el fill i ja es consideamo de tot» —un nou resso de
Terra baixa Guimera esta jugant amb elements sagrats, i E@E@d'Unica venjanca
possible d’Hipolit sera a través de la paternieta central de la peca, i és el que Jon
constata quan diu que Hipolit «encara que semblaoanhome, jo diria que per dintre
no ho és gaire». Hipolit ha apres a riure, i aexise’n precisament d’ell com a pare.

La mentida domina el mon i acaba amb qui no Sitmst.



