Llegir el teatre

TEATRE NACIONAL STABAT MATER
DE CATALUNYA d’Antonio Tarantino

ANNA MARIA IGLESIA, «Antonio Tarantino: una mirada
retrospectiva de la seva trajectoria teatral», dins la

revista (Pausa.), num. 34, 2012.

Escriure un article sobre Antonio Tarantino i sobre la seva
obra és escriure a I'entorn d’'una de les figures més
rellevants dins del panorama teatral italia. La seva
trajectoria ha estat reconeguda en més d’'una ocasié a ltalia
i sembla que a poc a poc algunes de les seves obres
comencen a arribar a Catalunya. D’aquesta manera es
dona l'oportunitat al public d’aqui de conéixer el teatre
d’aquest autor tan significatiu del panorama teatral
contemporani. A Antonio Tarantino, el reconeixement li va
arribar a una edat tardana, perd paradoxalment I'espera no
havia estat llarga; de fet, li va arribar en guanyar el Premio
Riccione per les seves primeres dues obres, que —i aixo
ho explica tot— va comencar a escriure nomeés quan,
despreés d’anys dedicats a la pintura, va decidir abandonar
els pinzells per dedicar-se al teatre. Nascut el 1938, va
veure les seves obres publicades i portades a escena als

anys noranta, década que va suposar el punt de partida
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d’'una trajectoria encara inacabada, perquée, tot i haver
deixat els pinzells, Antonio Tarantino encara no ha
abandonat I'escriptura. Tot intent de definir un autor esta
destinat al més rotund dels fracassos, tota definicio resulta
simplificadora, sobretot quan, com en aquest cas, hom es
troba davant d’'un autor amb una trajectoria inacabada.
Acceptada la nostra mirada fragmentaria sobre la seva
trajectoria, I'obra teatral de Tarantino pot ser definida
—meés enlla dels canvis i dels diferents cicles i époques que
la caracteritzen— a partir del seu compromis amb I'ésser

huma contemporani.

Lluny de tota possible comparacio amb la imatge de
I'escriptor i de I'intel-lectual engagé dels anys seixanta a
Franca, el compromis de Tarantino no s’ha d’entendre com
una manifestacioé explicita de la seva filiacié a una
determinada ideologia 0 a un determinat posicionament
politic: el compromis del dramaturg és envers I'ésser huma,
entes sempre com a individualitat, pero inserit
indefugiblement en un context social i historic; per a
Tarantino, I’ésser huma és un individu immers en la
col-lectivitat. Les seves obres son el testimoni —fins i tot

podria dir-se el reflex— de la crisi que viu la persona, una
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crisi que no pot ser classificada sota un determinat segell,
sind que és una crisi formada per petits i quotidians
conflictes que, aixi i tot, tenen com a rerefons un marc, una
situacié problematica a la qual I'ésser huma ha de fer front.
Parlar de crisi en I'obra de I'autor italia és, com es veu a
partir de I'etimologia del mot mateix, parlar de critica. No hi
ha crisi sense critica i la dramaturgia tarantiniana esta
impregnada d’una mirada critica sobre la situacio de la
persona, sobre els diferents conflictes que aquesta ha
d’afrontar i sobre com aquests conflictes modifiquen i
interfereixen la relacié amb l'altre. En el projecte teatral de
Tarantino, el compromis envers I’ésser huma no s’entén
sense la figura de l'altre, un altre que és sempre col-lectiu,
que sempre fa referencia a un conjunt d’individus i que, per
tant, forma part —constituint-la— de I'estructura social. En
efecte, les relacions que estableixen els personatges estan
sempre marcades per la posicio que ells ocupen en
I'estructura social i per la posicid ocupada pels altres; la
relacio que s’hi estableix és una relacié complexa, marcada
per 'ombra del poder i del domini, perd havent-hi sempre la
possibilitat —encara que remota a I’hora de posar-la en
practica— d’un sentiment de fraternitat i d’empatia. No hi ha

distincions de classe, les relacions que s’estableixen son
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comunes no nomeés en diferents estrats socials, sind també
en diferents ambits geografics i temporals. En referéncia al
teatre tarantinia, es pot parlar de macro i de microhistoria,
d’individus anonims i dels grans noms de la historia, perqué
tots ells, inserits en una estructura-marc, reprodueixen
aquestes relacions en el seu ambit més proper i d’aquesta
manera creen noves i meés petites estructures on el poder i
I'ansia de domini determinen les relacions que s’hi creen.
Des del punt de vista teatral, aixo esdevé possible gracies a
la varietat de les situacions creades per Tarantino al llarg
de tota la seva trajectoria: des dels suburbis i les zones
més marginades del Nord d’ltalia fins a I’Alemanya del
RAF, des dels conflictes arabs, en especial el conflicte
palesti, fins a la Italia politica de la unificacid i del feixisme.
Les diverses situacions de les obres, i per tant la diversitat
geografica, s’uneixen a la diversitat dels personatges: des
dels italians més marginats fins als grans noms de la
politica italiana, com Gramsci o De Gasperi, des de la noia
palestina decidida a immolar-se per la seva patria fins a les
personalitats més publiques, com Ariel Sharon i lasser
Arafat. D’aquesta manera, Antonio Tarantino proposa un
compromis envers I'’ésser huma que trenca totes les

possibles fronteres cronoldgiques i geografiques, plantejant
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un discurs global a I'entorn de la persona marcadament etic
i, sobretot, aplicable a situacions i moments historics

diferents.

Pel que fa a I'estructura narrativa de les seves obres,
Tarantino desenvolupa el seu discurs sobre I'ésser huma a
través d’'un us molt particular del llenguatge i a partir d’'una
trama, aparentment confusa, que tot i aixi sempre acaba
resultant comprensible i coherentment organitzada gracies
a I'us que el dramaturg fa del marc narratiu. Les primeres
obres de Tarantino, en especial els tres primers monolegs-
dialegs, es caracteritzen per un llenguatge confus en el
sentit que I'autor barreja diferents registres linguistics,
apropiant-se, a més, d’'una terminologia i de locucions
propies del dialecte. Aquesta interferencia linguistica, pero,
va desapareixent al llarg de la seva trajectoria, encara que
el recurs en determinades ocasions al dialecte —al torinés
en particular— hi és sempre present. Més enlla de la
barreja de registres linguistics, el que és veritablement
rellevant de I'is del llenguatge en Tarantino és la manera
en que construeix els dialegs, la manera en que tant els
dialegs com els monolegs semblen una simple xerrameca

que no porta enlloc. Dit aix0, s’ha de remarcar que
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Tarantino no pot ser definit com un autor que desconfia del
llenguatge; en el seu cas, les paraules semblen buidar-se
de tot significat, perd és només I'efecte provocat per la
confusa parla dels personatges. Les paraules tenen sentit
des del moment en que els personatges necessiten dir-les,
necessiten expressar-se per exterioritzar els conflictes en
qué estan immersos. Exterioritzar, perd, no resulta facil
quan el llenguatge no sembla capag de dir tot el que passa:
el llenguatge és insuficient per dir el motiu ultim, la ra6 o el
conflicte principal pel qual el personatge és a escena. La
incapacitat totalitzadora del llenguatge obliga els
personatges a donar voltes a I'entorn de les coses meés
petites, més insignificants; estan obligats a repetir, una
vegada rere l'altra, les mateixes coses, perqué nomes en
aquesta repeticio i en aquesta atencio a les coses més
insignificants i més contingents els personatges poden
avancar en la seva aproximacio al conflicte principal,
nomeés aixi poden anar desconstruint el marc conflictiu en
qué es troben per poder enfrontar-s’hi. A partir d’aquest
llenguatge fragmentari i d’aquesta parla incompleta i
intermitent, Tarantino conforma la trama de les seves
obres. Com ja s’ha mencionat, totes les peces teatrals es

construeixen a partir d’'un marc narratiu ben definit i que
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equival al conflicte principal que dona sentit a l'obra i a
I'accid dels personatges. Sol tractar-se sempre d’'un gran
conflicte, d’'un conflicte global o, millor dit, d’'un conflicte que
neix en la gran estructura dita societat: el terrorisme palesti,
I'empresonament del dirigent comunista Gramsci, les crisis
politiques a I’Alemanya del RAF o a la Italia de Gramsci, o
'empresonament de gent anonima per actes de
delingténcia que tenen, com a motiu ultim, la marginacio.
Aquests conflictes son el marc en el qual els personatges, a
través del llenguatge més que no pas de les accions,
porten endavant la seva existéncia. El fet que el llenguatge
sigui incapag de definir de manera unidireccional i
completament referencial aquests conflictes fa que els
personatges es distreguin en questions contingents; el seu
interés es dirigeix cap a les coses que troben pel cami,
coses insignificants, contingents al moment de 'accié o que
arrosseguen com una carrega que els acompanya des de
temps enrere. Per aix0, en un inici la trama resulta confusa:
hom no sap en quina direccid van els personatges, quin és
el conflicte, a qué s’han d’afrontar... Tot i aixd, es va
descobrint al llarg de I'obra, a partir d’aquests fets
insignificants, la complexitat estructural del problema i,

sobretot, de I'obra teatral. D’aquesta manera, Antonio
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Tarantino porta a escena un discurs global, inserit dins
d’'una gran estructura social perd format per estructures
meés petites; és a dir, per petits conflictes que posen en
relleu les relacions amb l'altre, amb un altre que no només
és la més global de les col-lectivitats, sin6é que és un altre

proper, contingent a la quotidianitat de cadascu.

Els personatges, per tant, esdevenen metafores, prototips
d’'una determinada situacio: sén la imatge condensada
d’'una humanitat desoladora en la qual sembla que no hi ha
sortida. Tarantino fa dels seus personatges uns mites
moderns, herois moderns que —a diferéncia dels gran
herois classics— ja no esperen una némesi final, és a dir, ja
no esperen una compensacio final, perque aixi com el
llenguatge ja no pot aspirar a dir la totalitat, aixi ells tampoc
no poden aspirar a un sentit ultim o, millor dit, a una
compensacio final que doni sentit a la seva existéncia. A
I’Antiguitat, Tarantino hi troba els mites que utilitza en les
seves obres com a referents per construir els personatges
mitics de la contemporaneitat; aixo inclou també el mite de
les religions historiques i actuals, el gran relat de la fe
religiosa que, tot i ser rebutjat, configura la

contemporaneitat i, sobretot, configura la manera en que
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encara ara es llegeix el present i se’l comprén. Tarantino
construeix, doncs, els seus personatges a partir de
I'imaginari col-lectiu que forma el que podem denominar e/
gran relat de I'actualitat, un relat que el dramaturg porta a
escena i on els personatges ja no son «herois». Ja no son
els herois del teatre classic, sind que soén herois
problematics, complexos, que, tot i sabent que no hi ha una
nemesi, una compensacio o un sentit ultim, continuen
buscant-lo. Els personatges tarantinians articulen sempre
grans passions que son precisament els motors que els
impulsen a continuar parlant, a continuar interactuant
mitjangant la paraula amb ells mateixos i amb els altres. |
en aquestes passions que encara fan possibles les
relacions, I'ansia de poder i de domini no hi desapareix, tot i
que, contemporaniament, d’aquestes passions sorgeix
també la possibilitat d’'una fraternitat que pugui unir els
éssers humans, que els «redimeixi» davant d’ells mateixos i
davant dels altres. Potser no hi ha un sentit final, pero per a
Antonio Tarantino la idea de redempcié i de fraternitat
implica tots els éssers humans individualment i
col-lectivament. | el que és més important, tant la
redempcié com la fraternitat van més alla de l'existéncia i

engloben també la mort, que, entesa com a part fonamental
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de I'existéncia, obliga tothom a fer-se’n carrec. Fer-se
carrec de la mort, aixi com de la propia vida, buscar una
redempcid i intentar conquerir aquella fraternitat, massa
cops desplacada, és el que fa que Tarantino i els seus
personatges continuin parlant i escrivint, és a dir, és el que
els permet continuar creient en la paraula i en el valor de

parlar.
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