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Àngel Guimerà torna al Teatre Nacional de Catalunya, després de Terra baixa, Maria Rosa i La filla del mar, amb En Pólvora, un drama de passions amb el rerefons social dels conflictes del moviment obrer. En Marcó, anomenat «en Pólvora» pels seus cops de geni, ha hagut de fugir a França per haver mort un home, deixant enrere la feina a la fàbrica tèxtil, els amics (especialment en Toni, que el considera com un germà), i un amor, la Taneta, ara pretesa per en Francesc, l’encarregat de la fàbrica. En Marcó haurà de desafiar les autoritats i tornar al poble per recuperar la Taneta. Així es desencadena un conflicte entre el poder i els treballadors, que s’entrellaça amb el triangle amorós format per la Taneta, en Francesc i en Pólvora.

Estrenada l’any 1893, enmig d’un clima d’enfrontament social, En Pólvora inaugura l’etapa culminant de la dramatúrgia d’Àngel Guimerà. L’autor va escriure que amb En Pólvora havia volgut crear una obra «completament a la moderna», i és per això que decideix prescindir del vers i defugir el costumisme de les seves primeres obres en prosa. Efectivament, l’autor farà un salt cap a la modernitat tot apostant pel realisme: En Pólvora és un drama social, que anticipa conflictes i temes que trobarem a obres posteriors com Maria Rosa, La festa del blat o Terra baixa, i que es constitueix com una de les primeres obres que parlen del món obrer industrial.

En Pólvora

Guimerà és, sense cap mena de dubte, el nostre gran autor teatral per excel·lència. Quan l’any 1992 vaig muntar La filla del mar per al Centre Dramàtic de la Generalitat, em vaig quedar amb moltes ganes de tornar a dirigir una altra obra seva. Ja aleshores el text d’En Pólvora em va fascinar. Amb l’escriptura d’aquesta obra, Guimerà s’iniciava en una teatralitat nova, amb influències del realisme i del naturalisme que s’imposava a Europa, i començava a tractar temes socials, sense renunciar al seu gust pel drama i per la pintura de les passions humanes. 
L’entorn on se situa l’obra, una fàbrica tèxtil de finals del segle xix, fa que En Pòlvora pugui ser vista també com un homenatge a tota una societat i una cultura que es va establir al voltant de la revolució industrial que, en particular a Catalunya, va ser decisiva per a la nostra història. Una obra intensa i apassionada, com totes les de Guimerà, que connecta directament amb la memòria de tot un poble.

Sergi Belbel

	TANETA: 
No! Sols un instant de vida. Tot no t’ho vaig dir aquell dia perquè Déu ho sap prou que jo tot no ho sabia, Marcó. En Francesc té de viure perquè siga jo la seva dona! Marcó de la meva ànima, perdó pel meu fill!

MARCÓ: 
Oh... Tu!... 

TANETA: 
Vols matar a son pare? Vols que en Francesc no siga el meu marit? Un... un bord, Déu meu?

MARCÓ 
(deixa caure el ganivet): Un bord!... Un altre Marcó llençat al món... i és un fill de la Taneta, que havia de ser fill meu! M’ofego... Sento que se m’esqueixen les entranyes...

TANETA: 
Veus ara per què no haig de morir? Veus per què et demano la vida d’aqueix home? Marcó!... Pietat!...
(Acte 3, escena 10)
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Anna Sahun (Taneta) 
i Julio Manrique (Marcó) 
en un assaig d’En Pólvora
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En Pólvora, d’Àngel Guimerà, al TNC

Tant al Centre Dramàtic de la Generalitat, des del 1981, com posteriorment al Teatre Nacional de Catalunya, la presència d’Àngel Guimerà ha estat relativament freqüent. S’han representat els tres grans drames guimeranians, Maria Rosa, La filla del mar i Terra baixa, el dos primers en dues ocasions; i també un dels drames en què Guimerà va reaccionar davant uns fets històrics que el tocaven de prop: la presència de l’anarquisme dins la societat catalana del moment. Ens referim a La festa del blat. Tots aquests textos pertanyen a la segona de les quatre etapes en què el crític Xavier Fàbregas va dividir el teatre del nostre dramaturg. Després de les sis tragèdies romàntiques en vers que constitueixen la primera etapa, Guimerà es decanta per la prosa en nou de les catorze obres que componen aquesta segona etapa. I entre elles, En Pólvora és el primer «drama romàntic amb elements realistes» (en termes del mateix Fàbregas) on Guimerà incorpora la problemàtica del món obrer industrial, amb la presència de la vaga com a arma per enfrontar-se a determinades situacions d’injustícia laboral i social. D’altra banda, la figura del protagonista, Marcó, anomenat en Pólvora, ens presenta un d’aquests personatges en què sembla reflectir-se una problemàtica humana que afectava el propi autor i que apareix en altres textos seus: l’ésser marginat ja des del seu origen i abocat a un destí tràgic. En Pólvora és, sens dubte, un drama romàntic pel que fa al tractament de la relació dels tres personatges centrals, i és també un drama realista on, per primera vegada, Guimerà s’enfronta a una problemàtica del seu moment històric: un text d’una força i d’una intensitat dramàtiques que l’actual muntatge espera de fer reviure davant l’espectador d’avui.

Feliu Formosa

Guimerà al TNC

La Sala Gran del TNC ha acollit posades en escena de la gran trilogia tràgica del més universal dels nostres dramaturgs, Àngel Guimerà, a més de la reposició del musical de Dagoll Dagom Mar i Cel, basat en la seva obra, amb motiu del 30è aniversari de la companyia.
	Temporada 

2000/2001

Terra baixa

Dir. Ferran Madico. 

Amb Marta Marco (Marta) i Julio Manrique (Manelic)
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	Temporada 

2001/2002

La filla del mar

Dir. Josep Maria Mestres. Amb Elena Fortuny (Àgata) i Joan Carreras (Pere Màrtir)
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	Temporada 

2003/2004

Maria Rosa

Dir. Àngel Alonso. 

Amb Marta Calvó 

(Maria Rosa) i 

Lluís Soler (Marçal)
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	Temporada 

2004/2005
Mar i Cel

Dagoll Dagom

Dir. Joan Lluís Bozzo 
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Sobre Àngel Guimerà

Quan feia un any de la mort d’Àngel Guimerà, J. Roure Torrent va escriure un article d’elogi al dramaturg a L’esquella de la Torratxa (17-vii-1925) en què deia: «Guimerà era fill de la massa i sentia tota la nostra tragèdia», i passava a fer una lectura socialista de bona part de la seva obra. El fet no ens ha de sorprendre: l’autor de Terra baixa s’havia convertit en un veritable símbol que tothom volia fer-se seu però que era, sobretot, un patrimoni dels sectors més populars. Si com a autor emblemàtic de la Renaixença era reconegut i valorat en més o menys grau pels sectors del catalanisme conservador, la gent més humil se’l sentia proper pel seu tarannà i per l’humanitarisme una mica messiànic que el duia sovint a elogiar els treballadors per sobre dels patrons; com s’observa en el discurs que féu per a la inauguració del monument de Manelic a la muntanya de Montjuïc, en què el definia com el representant dels qui havien patit la presó en aquell lloc i dels qui hi anaven a esbargir-se els diumenges perquè, segons ell, «riu més de goig la gent que ha treballat, puix sap lo que li costa cada rialla, que no pas la gent que està cansada de descansar, i molta ni sap el valor dels diners que li han vingut dels pares».

El més significatiu és que l’home que deia això visqué en bona part de les rendes del negoci familiar, com ell mateix havia confessat en més d’una ocasió. Interessa subratllar, però, aquest caràcter d’icona patriarcal, una mica per sobre de les ideologies, que adquirí l’escriptor sobretot a partir de l’homenatge multitudinari que se li tributà el maig de l’any 1909. Òbviament, la seva obra facilitava la construcció d’aquesta imatge filantròpica. Si hi ha un tema recurrent en tots els seus textos és, justament, l’exaltació de l’amor com una forma de redempció i d’acceptació de l’altre. De vegades aquest amor fracassa, com a La filla del mar, i la radical soledat dels personatges se’ns presenta com una realitat insubornable. I és que els drames guimeranians es mouen sovint en un terreny fronterer entre la proposta melodramàtica i la mirada tràgica. Si prenem com exemple l’emblemàtica Terra baixa, d’una banda podem veure-hi un final feliç en què el personatge tòpicament negatiu és mort pel protagonista. Però si hi pensem una mica, ens trobem amb una visió eminentment pessimista de la condició humana: l’amor i la felicitat només són possibles fora del món dels homes, és a dir, enlloc, o en una mena d’exili interior a què s’han de lliurar els protagonistes. De l’altra banda, el presumpte «dolent» de l’obra és, de fet, una víctima de la seva passió, com ho és el Marçal de Maria Rosa.

És per això que l’obra de Guimerà satisfeia alhora les expectatives del públic culte i les del públic popular. La seva és una dramatúrgia de grans personatges i de grans passions, de passions potser una mica elementals, però d’una innegable eficàcia dramàtica. Guimerà era fonamentalment algú que sabia parar l’orella i badar, que era capaç de transmetre com parlava la gent humil, però també com sentia. Però potser el més important és que, com a bon creador, sabia que aquest món extern només prenia cos quan servia per expressar el seu complex món interior. I és evident que una part d’aquesta interioritat encara ens toca de prop.

Ramon Bacardit

La versió d’En Pólvora
Els criteris que he fet servir per a la versió d’En Pólvora d’Àngel Guimerà estan directament motivats per la posada en escena a la Sala Gran del Teatre Nacional de Catalunya el novembre de 2006. 

En primer lloc, he optat per no tocar ni adaptar el llenguatge, em refereixo essencialment als diàlegs, i he intentat respectar la riquesa de la llengua emprada per l’autor, plena de col·loquialismes, barbarismes, formes dialectals i fins i tot algun neologisme. Una de les riqueses del teatre de Guimerà és justament la força i la carnalitat dels seus diàlegs. Em semblava fonamental, en aquest aspecte, respectar escrupolosament el text original, escrit, recordem-ho, anys abans de la normalització ortogràfica, lèxica i gramatical de Pompeu Fabra. 

Una de les modificacions principals respecte de l’original és la unificació dels tres espais que proposa Guimerà en els tres actes en un de sol a tota l’obra: el pati d’entrada de la fàbrica, amb la façana, la porteria a una banda i la sala de la caldera a l’altra. Els espais proposats per l’autor en les acotacions inicials dels tres actes són una mica confusos (la porteria, una mena de sala de pas i un carrer del poble) i moltes vegades obliguen l’autor a verbalitzar les anades i vingudes, a indicar on són les entrades i sortides de la fàbrica, la sala de la caldera, etcètera. La unificació dels tres espais en un de sol m’ha portat a suprimir i a modificar lleugerament algunes d’aquestes rèpliques. 

He suprimit, per un criteri d’economia, però també de versemblança, la presència física d’alguns personatges episòdics, com els guàrdies civils del final del segon acte i els músics del tercer acte, tot i que hi són presents extramurs, perquè la seva funció dramàtica em resultava necessària.

Pel que fa als diàlegs, he suprimit algunes rèpliques que no eren imprescindibles per a l’acció dramàtica: determinades exclamacions, sobretot de la Taneta, que em resultaven massa reiteratives; alguns detalls dels monòlegs no gaire rellevants, etcètera.

Quant als personatges, he optat per canviar el sexe de dos dels treballadors de la fàbrica: en Minguet i l’Eloi, que en la versió passen a ser Mingueta i Felícia. En el món de la indústria tèxtil a Catalunya, la presència de les dones (i dels infants) era absolutament normal, i el nombre de dones i nens fins i tot, a vegades, era molt superior al dels homes. En totes les altres obres en prosa de Guimerà (En Pólvora va ser la primera) hi ha prou equilibri en els personatges secundaris entre homes i dones. A En Pólvora Guimerà utilitza dones en els figurants, però no en els personatges. Convertint Minguet en Mingueta i Eloi en Felícia equilibrem (una mica, només) la balança entre actors i actrius, entre homes i dones en un entorn on la presència de la dona, per la finor de les mans, la precisió amb els utensilis dels telers, llençadores, etcètera, era determinant. També per reforçar el fet que en el tèxtil els infants tenien un rol important, he creat un personatge nou, que no parla però que és testimoni de tota la tragèdia: el vailet, que serveix a la vegada de mirall del personatge central, en Marcó, i, dramàticament, m’ajuda a resoldre un dels problemes fonamentals de versemblança de l’obra: és l’interlocutor visible de monòlegs que fan els personatges per donar informacions que, d’una altra manera, estaven adreçats “al públic”. El vailet esdevé, en la versió, una mena de reflex del protagonista, que perd la innocència ja de petit i que serà un element clau per al futur d’un món complex, el posterior a la revolució industrial, ple de tensions, lluites i conflictes i que tanta importància va tenir i ha tingut al nostre país.

Sergi Belbel

	Entrevista 
amb Sergi Belbel
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En Pólvora és la primera obra que dirigeixes al TNC després d’haver esdevingut director artístic de la institució.

Efectivament. I el fet d’arrencar aquesta nova etapa amb un text com En Pólvora és una decisió que vaig prendre a consciència. Feia temps, des que vaig fer La filla del mar al Centre Dramàtic, que tenia ganes d’assumir aquest projecte, però es tracta d’una obra d’una gran envergadura i, per tant, havia d’esperar a disposar de l’estructura adequada per poder-la fer.

Per altra banda, com a membre del Consell assessor, durant l’etapa del Domènec, aquest títol sempre havia estat sobre la taula. I quan em van proposar la direcció artística del TNC, vaig decidir que aquesta havia de ser la meva primera proposta com a director, perquè és una proposta molt personal. Jo volia que el meu primer projecte com a director artístic fos una obra que m’emocionés, i també, per què negar-ho, volia que fos d’un autor català. Crec que l’únic autor català que fins ara havia posat en escena al Nacional és Jordi Galceran, un autor viu. De clàssics, no n’havia fet; i estic molt satisfet que el meu primer clàssic català al TNC sigui un Àngel Guimerà.

T’ha servit l’experiència d’haver dirigit La filla del mar al CDG?

Sí. Al repartiment d’En Pólvora hi ha tres actors, Jordi Banacolocha, Anna Güell i Miquel Bonet, que també participaven al muntatge de La filla del mar. I tots tres em diuen sovint que els faig pensar molt en aquell muntatge. Per a mi, aquell moment va ser molt important a la meva carrera com a director, i m’agrada tenir l’oportunitat de fer coses que connectin amb el meu passat.

En Pólvora és un drama molt poc conegut de Guimerà, lluny de la popularitat de Maria Rosa, La filla del mar o Terra baixa. Què és el que et va motivar a dur als escenaris aquesta obra?

Hi ha un motiu fonamental: la connexió personal que tinc amb l’obra i amb el món que retrata. Jo sóc fill de Terrassa, i guardo molts records d’infantesa relacionats amb les fàbriques. Al cap, hi tinc ben present el soroll que fan els telers. Vaig créixer sentint aquest soroll. Per anar a casa del meu millor amic, havia de passar pel costat de moltes fàbriques. Només són anècdotes, però m’han ajudat a establir un intens lligam emocional amb l’obra.

A més, jo sóc un apassionat de Guimerà. I crec que és important, com a teatre públic, fer conèixer altres obres d’aquest autor. Àngel Guimerà no és només l’autor de Terra baixa i Mar i cel, té altres propostes interessants, com és el cas d’En Pólvora.

L’obra se situa en el context de la Catalunya industrial i, de fet, es tracta d’una de les primeres obres que parlen del moviment obrer. Com es tradueix aquest treball sobre el món industrial en la proposta escenogràfica?

L’obra de Guimerà està situada en tres espais diferents al voltant d’una fàbrica tèxtil. A la meva dramatúrgia, vaig prendre la decisió d’unificar aquests espais. Crec que la Sala Gran, per les seves característiques, demana espais grans. I, a més, Guimerà, en les seves acotacions, no fixa amb una gran precisió els llocs on ha de passar l’obra. No havia assolit, encara, la precisió espacial de La filla del mar o Terra baixa.

Hi serà present l’espectacularitat de la teva última proposta escènica a la Sala Gran, Les falses confidències?

Sí que hi serà, i està bàsicament relacionada amb el final de l’obra. L’element espectacular és, de fet, una proposta que sorgeix de la ploma de Guimerà. En el text, l’autor ens parla d’una gran explosió. I fer una explosió a l’escenari resulta tot un repte, ben espectacular. Però no és una estratègia que ens hàgim tret de la màniga per fer lluir la Sala Gran, sinó que és el propi Guimerà qui en parla. Així doncs, sí, farem esclatar una bomba a la Sala Gran, un espai que, per la seva naturalesa, permet aquest tipus d’espectacularitat.

Com ha estat, a grans trets, la col·laboració amb Sabadell?

La col·laboració amb l’Ajuntament de Sabadell ha estat fantàstica. Una obra com En Pólvora necessita gent que interpreti els treballadors de la fàbrica. De fet, a la llista de personatges, Guimerà ja especifica que necessita «obrers i obreres». Pensa que es tracta d’una fàbrica de format mitjà, i la col·laboració amb l’Ajuntament de Sabadell, que ha aportat els figurants, els treballadors de la fàbrica tèxtil, ha estat d’una gran importància. Tots els figurants d’En Pólvora són integrants de les cinc companyies de teatre amateur de Sabadell.

Crec que el futur del teatre passa per aquests tipus de col·laboracions, per compartir aquestes propostes. I de passada, com a teatre públic català que som, a nosaltres ens serveix per estendre el vincle del TNC amb la resta del territori, i no només amb la ciutat de Barcelona.

Parla’ns del triangle protagonista de l’obra, format per en Marcó, la Taneta i en Francesc.

Jo diria que, a En Pólvora, hi ha diverses històries d’amor, i n’hi ha una que és una història d’amor subterrània, que resulta ben moderna. Després hi entrarem. Pel que fa al triangle amorós a què tu et refereixes, es tracta d’una estructura molt guimeraniana; la Taneta té un primer amor, el seu amor de tota la vida, en Marcó. En Marcó és un personatge amb una forta càrrega simbòlica: ha viscut una desgràcia i, per culpa d’aquest accident, per haver mort un home, ja no pot accedir al nou món. Ha quedat atrapat en un passat idíl·lic, que és el seu primer amor, no consumat. I precisament per això, per no haver estat consumat, la Taneta pot deixar-lo enrere.

Passa el temps, i gràcies a la convivència diària s’acaba imposant una altra relació: la relació que uneix la Taneta amb el majordom de la fàbrica, en Francesc. I aquesta relació sí que passa per la consumació sexual. I per molt que la Taneta vegi en Marcó com el seu primer amor, ara té una relació, finalment consumada, amb una persona que té una mica de poder i amb qui descobreix el sexe. I podem deduir, en les paraules del propi Guimerà, que la relació sexual entre la Taneta i en Francesc és molt satisfactòria. Ella li diu «estic lligada amb tu més fort que no pas amb cadenes». Una frase amb unes fortes connotacions eròtiques, molt explícita. De fet, ella no diu mai que no vol en Francesc. Diu que estima en Marcó, en Pólvora, però no pas que no desitgi en Francesc. Per tant, crec que, en el fons, és ella qui té el conflicte: està emocionalment unida amb l’un, però sexualment unida a l’altre.

Quina és aquesta història subterrània a què t’has referit abans?

La història d’amor subterrània es produeix entre dos homes: la d’en Marcó i en Toni, el seu amic íntim, que s’acaba revelant com l’autèntic motor de l’obra. Finalment, qui posa la bomba és ell, i ho fa amb la intenció de suprimir la Taneta i en Francesc. És ell qui, arran d’una frase d’en Marcó, vol eliminar-los, perquè, i no en tinc cap mena de dubte, en Toni està absolutament enamorat del seu amic, i el que fa és un acte d’amor i de gelosia: mirar de suprimir els seus rivals.

En Marcó no és conscient d’aquesta situació emocional, i fa confidències a en Toni sobre la seva vida passada amb la Taneta, es desfoga amb ell davant la impossibilitat de recuperar-la. En Toni, pobre, entra en una situació de crispació absoluta. I el que li diu són paraules d’amor. Jo no m’invento res. Potser Guimerà ho va fer inconscientment, però hi ha una relació d’amor molt poderosa entre en Marcó i en Toni, que li diu que farà el que sigui per ell, perquè vol que sigui feliç. Paraules d’amor. A més, en Toni té paraules molt dures contra la Taneta. La rivalitat entre ells dos és ben clara.

Ara penso que aquest tipus de relació entre en Marcó i en Toni és el mateix tipus de relació que podem trobar a pel·lícules com ara Rebel sense causa, o Ben Hur.

Parlem una mica dels canvis que has fet en la teva versió d’En Pólvora.

Una bona part de les modificacions que he fet en aquesta versió d’En Pólvora han consistit a comprimir una part del text i polir-ne els aparts, que no acabaven de funcionar. Així doncs, he suprimit monòlegs que no anaven adreçats a ningú, i per tal de justificar les informacions que de vegades es diuen, he introduït un nou personatge, en Vailet, que és una mena de reflex del personatge d’en Pólvora. De fet, la història està vista a través dels ulls d’aquest noi, que arriba a la fàbrica en la mateixa situació que en Marcó, també bord, sense pare ni mare. En Pólvora es troba una persona que és com ell, però uns anys més jove. De fet, el que fa en aquesta obra és perdre la innocència. És un personatge del segle xx, mentre que en Marcó ho és del xix. De fet, una de les coses que li vaig dir a l’actor que fa de Vailet és que el seu personatge serà un dels obrers que anirà a les barricades durant la Setmana Tràgica. La seva pèrdua de la innocència no es traduirà en una condemna o en un suïcidi, sinó en una lluita activa. En Vailet serà d’aquells obrers que al segle xx aniran a lluitar.

Trobo que en Vailet és un personatge important. És una mena de mirall d’en Marcó. Un personatge pràcticament mut, que només té una frase, la darrera, que originalment era una rèplica de Gori. A part d’això, en Vailet també té una breu intervenció a l’inici i al final de l’espectacle, fora de l’acció de l’obra pròpiament dita.

Parla’ns també dels personatges de Mingueta i Felícia, que en el text original són homes.

Aquest, efectivament, és un altre canvi important a la meva versió d’En Pólvora. Suposo que Àngel Guimerà podia pensar que la indústria tèxtil era un món d’homes, però avui dia sabem que això no és ben bé així. Al tèxtil, les dones sovint tenien més presència i tot que no pas els homes, perquè als homes els reservaven les feines més físiques, i al teler, en canvi, hi havia més dones. Crec, per tant, que la decisió de transformar la meitat dels protagonistes obrers homes en dones és adequada.

Quina connexió hi ha entre el conflicte dels obrers amb els patrons que trobem a En Pólvora i la nostra societat?

A l’obra passa un fenomen molt interessant: l’amo de la fàbrica no hi surt. I al tercer acte, un dels personatges es queixa d’aquesta situació, diu: «les coses estan canviant, l’amo ja no ve. Ho delega tot a en Francesc, i només passa per la fàbrica un parell de cops l’any a ensenyar les instal·lacions a unes senyorasses. Pregunteu-li a l’amo el nom de tots nosaltres, i no el sabrà». Aquesta reflexió és molt important, perquè mostra amb claredat fins a quin punt les coses estan canviant a l’època. Ara els amos deleguen, tenen el seu despatx fora... estem entrant de ple en el capitalisme, en el món que nosaltres hem heretat. En Pólvora ens mostra el pas cap a una societat descompensada, en què uns s’enriqueixen més a costa dels altres. L’escissió entre patró i massa obrera.

De fet, penso que és importantíssim que l’amo no hi surti, perquè aquesta absència ens explica la connexió entre el món de finals del xix i el capitalisme. La connexió amb els temps que vivim, per tant, és ben clara.

Quins creus que seran els factors que motivaran els espectadors a assistir a una representació d’En Pólvora?

El primer factor és que podran veure un Guimerà desconegut. Guimerà és un autor que, d’alguna manera, no sé ben bé per què, arriba molt a la gent. Durant els assaigs, puc veure com els actors el defensen, com s’apassionen per l’obra, sense reticències. De fet, les actuacions són un altre dels punts forts de l’obra. Els espectadors hi veuran un seguit d’actors molt joves esforçant-se al màxim i fent-ho realment bé. Les interpretacions són brillants i molt apassionades. Crec que la gent trobarà una part de la seva història sobre l’escenari, i també un melodrama, una història de passions desenfrenades... De vegades, mentre assagem, descobrim fragments que semblen gairebé «lorquians». Hi ha un moment que en Marcó s’acosta a en Francesc i li diu: «Si tornes a veure la Taneta, t’arrencaré l’ànima.»

En Pólvora en el seu context

Fragments del pròleg a l’edició 

del text de l’obra (TNC-Proa)
Poc abans de morir, el protagonista d’En Pólvora (Teatre Novetats, 19-V-1893) diu al seu amic que acaba de cometre un atemptat: «Toni!… Mai! Mai la dinamita!». El dia 21 d’agost de 1893, Llunas Pujals escrivia a La Tramontana uns versos en què apostava per la dinamita del cervell i, en definitiva, per la força de la raó expressada a través de la literatura enfront de la violència. La mateixa publicació, de signe inequívocament anarquista, ja havia ressenyat el juliol del mateix any la primera novel·la de temàtica obrerista, Justo Vives d’Anselmo Lorenzo (La Tramontana, 21-VII-1893). Vint anys més tard, el 1913, Joan Mir i Mir recollia una antologia de contes de temàtica anarquista amb el títol Dinamita cerebral, en record, justament, dels versos de Llunas Pujals.

La necessitat de desvincular les reivindicacions obreres de la violència terrorista és perfectament comprensible si pensem en fins a quin punt els partidaris de la «propaganda pel fet» havien aconseguit que la població associés anarquisme amb terrorisme, ben bé des del 1884, quan es produí el primer atemptat amb bomba a Barcelona. Recordem que el 1886 n’esclatà una altra al local del Foment del Treball Nacional, i el 1891 n’explotaren dues més, una al carrer Ausiàs March al febrer, i una altra al carrer Ferlandina al novembre. Però els dos atemptats més importants amb artefactes explosius tingueren lloc, com és ben sabut, després de l’estrena d’En Pólvora de Guimerà i dels famosos versos publicats a La Tramontana. Em refereixo a les bombes Orsini llençades contra el general Martínez Campos el 24 de setembre de 1893, i les altres dues que es llençaren al Liceu la nit del 7 de novembre. Tres anys més tard, el 1896, any d’estrena de La festa del blat de Guimerà, una altra obra amb protagonista anarquista, esclatà la famosa bomba al carrer de Canvis Nous durant la celebració del Corpus, el dia 7 de juny. Així doncs, la dècada de 1890 es veié marcada per l’esclat violent de la conflictivitat obrera en forma d’atemptats i, al mateix temps, per l’aparició d’unes obres literàries que, des de perspectives diverses, abordaven aquest fenomen.

La voluntat de difondre l’ideari anarquista a través de la literatura per tal d’oposar la raó a la violència indiscriminada trobà en el teatre el vehicle ideal per arribar de manera directa als treballadors, però aquest fou també el mitjà utilitzat pels sectors catòlics per oposar-se a la influència de l’obrerisme d’esquerres. Un bon exemple d’aquesta militància catòlica el trobem a Fruits anàrquics! (1892) de Joaquim Albanell i Bertomeu Soler, on l’obrer anarquista és presentat com un ésser diabòlic que corromp les consciències dels proletaris més innocents. Els centres recreatius i de lleure foren l’escenari de la batalla ideològica que enfrontava l’Església amb els sectors republicans i obreristes i els «ateneus» i els «casinos», segons fossin obrers o catòlics, maldaren per conciliar entreteniment amb adoctrinament. Tanmateix, cal reconèixer que els anarquistes foren el sector ideològic que apostà més deliberadament per la creació d’una cultura regeneradora que s’adrecés a les classes més populars. És per això que, a finals de la dècada dels vuitanta del segle passat, ja trobem exemples de vetllades anarquistes en què el teatre hi té un paper predominant.

(...)

Quan s’estrena l’obra de Guimerà, doncs, el públic barceloní ha tingut ja algun tast d’obres de temàtica «obrera», però fins llavors cap obra ni castellana ni catalana ha posat en escena d’una manera tan directa i colpidora el conflicte entre patrons i obrers. Pensem que el drama de Gerhart Hauptmann, Die Webern (Els teixidors), ha estat estrenat a París aquell mes de maig, després que se’n prohibís la representació pública a Alemanya. L’obra de l’autor alemany està considerada com la primera que tracta la conflictivitat social des d’un plantejament naturalista i amb una evident voluntat de denúncia. Guimerà, per tant, aposta fort per una temàtica i per un enfocament que encara no eren gaire habituals. ¿Ho fa des de la perspectiva del naturalisme? La resposta no és tan fàcil com podria semblar a primera vista. L’obra té elements clarament naturalistes en el sentit més estricte, com el fet de presentar els personatges menjant en escena, l’ambientació dins de la fàbrica o el registre en què fa parlar els treballadors. Però no hi trobem la concepció determinista de fons que caracteritzava el moviment, especialment en la seva versió francesa.

De fet, en el naturalisme hispànic, i sobretot a partir de 1890, la referència era Tolstoi més que no pas Zola. Tolstoi és clarament el model d’una de les obres dramàtiques renovadores del teatre en castellà: Realidad de Benito Pérez Galdós, del 1892. I és el redemptorisme social de Tolstoi el que trobem de fons en el text guimeranià, amb una mena de messies laic com en Marcó, que predica la germanor de tots i que se sacrifica fins pels seus opositors, com el «gran d’en Peric», contrari a la vaga i injustament detingut per la guàrdia civil. És precisament volent-lo defensar que acabarà perdent-se ell mateix. Un Marcó que, com ens recorda Toni:

«ell que es guardava dues dobles de quatre, se les va gastar fins l’última malla. Ei, perquè ho donava a tothom que patia. Si fins un cop se va malvendre el vestit de les festes, que encara tenia els plecs del sastre, perquè enterressin en nitxo i en caixa bona a una amiga d’aquesta.»

Sembla més un Jesús laic que un sindicalista, tot i que encara sigui incapaç de controlar els seus impulsos violents. Des d’aquest punt de vista, el personatge té una relació evident amb el protagonista de La boja (1890), la primera obra de Guimerà ambientada entre obrers i en què apareix la temàtica del conflicte social. Tant l’un com l’altre necessiten ser redimits per l’amor i tenen una mort exemplar que pretén ser un missatge per als altres personatges. L’amor i el perdó són a la base d’aquest missatge que Guimerà no adreça només als obrers. A l’obra, la violència dels treballadors està provocada per la injustícia i l’abús de la guàrdia civil i del capatàs. En el fons, Guimerà es mostra més comprensiu amb els explotats que amb els explotadors. Potser per això, malgrat que no coincidia ideològicament amb els anarquistes o amb els grups obreristes en general, les seves obres tingueren un considerable ressò entre el públic més popular. Els seus plantejaments podien pecar de sentimentals i simplistes des del punt de vista de teòrics com Jaume Brossa, però justament aquest simplisme els feia més eficaços que les serioses disquisicions d’òrgans com Ciencia Social o La Revista Blanca, seguides per un nucli molt reduït de treballadors. En aquest sentit, l’èxit d’obres com Terra baixa en centres i associacions obreres no ens ha de sorprendre: Manelic podia ser vist com l’home natural, pur, que s’enfronta a la propietat i a la societat hipòcrita que la sustenta.

Tornem a En Pólvora. Si he dit que l’obra conté característiques que l’acosten clarament al naturalisme, sobretot en la fixació del medi (milieu) en què transcorre la trama, la història amorosa entre la Taneta i en Marcó apunta clarament a la sentimentalitat del melodrama. Cal tenir en compte, no obstant això, que a finals del segle xix aquest gènere ha evolucionat notablement des dels seus orígens. Bàsicament, s’ha anat empeltant d’influències romàntiques i realistes, però el més important és que el típic final feliç que el caracteritzava ha deixat de ser un element definitori i s’admet la mort final del protagonista. Això sí, investida de l’exemplaritat a què m’he referit anteriorment. Es manté, doncs, la voluntat d’emocionar l’auditori, però amb l’afegit de la immolació èpica de l’heroi que havia posat en circulació el drama romàntic. També tenen aquesta procedència determinats «cops de teatre», com el final de l’acte segon, amb els protagonistes intentant suïcidar-se fent esclatar la màquina.

Ara bé, malgrat la filiació més o menys «romàntica» d’alguns d’aquests recursos, no hauríem d’oblidar que a les darreries del segle xix s’havien generalitzat a bona part de la producció teatral de l’època, fins i tot en la que participava de concepcions més o menys realistes. Ja he comentat com Zola només aconseguí un cert èxit de públic en el teatre a costa de «melodramatitzar» les adaptacions de les seves novel·les. Així doncs, Guimerà utilitza uns recursos que eren els habituals en el teatre de la seva època i aquesta és justament la diferència amb l’obra de Hauptmann, veritablement innovadora des del punt de vista formal, però una excepció en el panorama teatral del moment. Era precisament la seva excepcionalitat el que li proporcionà l’èxit entre determinats sectors avançats que fins i tot la volgueren veure més «socialista» del que era en realitat.

Situats en l’àmbit hispànic, En Pólvora és una obra considerablement innovadora pel que fa a la temàtica i, sobretot, a la visió positiva o si més no comprensiva de l’activisme obrer. El conflicte social hi és present a través de la vaga i l’atemptat, les màquines i l’interior de la fàbrica apareixen per primera vegada en escena, el món dels treballadors amb les seves il·lusions i frustracions hi treu el cap de manera força convincent malgrat la idealització que es fa d’un món rural transformat per la indústria. Des del punt de vista de l’evolució de l’obra del mateix Guimerà, En Pólvora és també una primera fita en el que seran els seus grans drames de la dècada de 1890, ja que presenta alguns dels recursos que el dramaturg explotarà en aquestes obres posteriors. En aquest sentit trobem, per exemple, la figura de l’avi bonhomiós i partidari dels protagonistes, o els secundaris còmics, entre d’altres. Aquesta és, però, una altra història.

Ramon Bacardit
	Àngel Guimerà

Cronologia

«Cuando oigo hablar del teatro de ideas, romántico, realista, didáctico como cosa exclusiva, digo para mí: “Pero ¿es que ahí, en lo que yo defiendo, no está todo eso? ¿es que fuera de la vida, que ruge o hace muecas grotescas, puede haber ideas, 
ni realismo, ni enseñañza ni nada?” 
El teatro es ha sido y será siempre eso: emoción. Lo demás se da por añadidura.»

Àngel Guimerà

Entrevista al diari El Liberal de Madrid, 22 de desembre de 1912
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1845 Neix a Santa Cruz de Tenerife i és registrat com a fill de pares desconeguts.

1849 Neix el seu germà Juli que és reconegut fill natural de Margarita Jorge Castellano. L’any següent la mare reconeixia el primer fill.

1854 Agustí Guimerà Fonts reconeix els seus dos fills, Àngel i Juli, i contreu matrimoni amb la mare, Margarita Jorge Castellano a Barcelona. La família s’instal·la al Vendrell.

1859-1862 Estudis als Escolapis de Barcelona, on s’estava en règim d’intern. Acabats els estudis, retorna al Vendrell.

1868 Després d’uns primers tempteigs de poesies en castellà, el seu amic Jaume Ramon i Vidales el convenç perquè escrigui en català.

1872 Àngel Guimerà s’instal·la definitivament a Barcelona i comença a col·laborar plenament amb La Jove Catalunya i amb la publicació La Renaixensa.

1874 Director de La Renaixensa.

1875 Accèssit als Jocs Florals de Barcelona amb el poema Indíbil i Mandoni.

1876 Flor natural als Jocs Florals de Barcelona amb Cleopatra.

1877 Mestre en Gai Saber amb els poemes L’any mil, Lo darrer Plant d’en Claris i Romiatge (flor natural, englantina i viola, respectivament).

1879 Mort del seu pare (1 de gener). Estrena de la seva primera tragèdia: Gala Placídia (el 28 d’abril al Teatre Principal, i el 8 de maig de manera oficial al Teatre Novetats).

1880 Judith de Welp és derrotada als Jocs Florals. Participa al Primer Congrés Catalanista, organitzat per Valentí Almirall i el Diari Català.

1883 Els amics de Guimerà li estrenen Judith de Welp a Canet de Mar (20 d’octubre). El 6 de desembre mor la seva mare. Passa a viure amb la família Aldavert.

1884 Estrena oficial de Judith de Welp al Teatre Romea (22 de gener).

1885 Membre de la comissió que presenta al rei Alfons XII el Memorial de Greuges. Participa en la fundació de l’Associació d’Autors Catalans, creada amb l’objectiu de disputar a Frederic Soler el monopoli que exercia des dels despatxos del Teatre Romea.

1886 Estrena d’El fill del rei al Teatre Novetats (24 de març).

1887 Surt el volum Poesies, primer recull de la seva poesia. Participa en la fundació de la Lliga de Catalunya amb d’altres dissidents del Centre Català.

1888 Estrena de Mar i cel al Teatre Romea (7 de febrer).

1889 Publica a La Renaixensa les narracions El gos de casa (22 de setembre) i El nen jueu (13 d’octubre). La Mancomunitat de Catalunya féu una edició de la primera el 1918, que serví com a llibre de lectura a les escoles catalanes.

1890 Estrena de Rei i monjo al Teatre Romea (4 de febrer). Polèmica amb Frederic Soler per les similituds de la seva obra El monjo negre amb la de Guimerà. Al Teatre Novetats, estrena de La boja (15 de novembre) i La sala d’espera (2 de desembre).

1891 S’estrena a Madrid la versió castellana de Mar i cel. Havia estat traduïda per Enrique Gaspar.

1892 Estrena de La Baldirona i de L’ànima morta al Teatre Novetats, i del monòleg Mestre Oleguer a Reus. Participa en la creació de la Unió Catalanista i en l’Assemblea de les Bases de Manresa.

1893 Estrena En Pólvora al Teatre Romea (19 de maig). És el seu primer drama en prosa.

1894 Estrena de Maria Rosa el mateix dia a Madrid i a Barcelona (24 de novembre). Inici de la col·laboració amb l’actriu castellana María Guerrero, que contribuirà de manera decisiva a la internacionalització del seu teatre. Estrena de Jesús de Natzaret.

1895 Estrena de Les monges de Sant Aiman al Teatre Novetats (25 d’abril).

1896 Estrena de La festa del blat al Teatre Romea (24 d’abril) i de la versió castellana de Terra baixa a Madrid (30 de novembre).

1897 Estrena a Tortosa de la versió catalana de Terra baixa (8 de febrer) i, posteriorment, d’algunes representacions aïllades. L’obra s’estrena al Teatre Romea amb tots els honors (11 de maig).

1898 Estrena de Mossèn Janot (El Padre Juanico) a Madrid (18 de març).

1899 Estrena La farsa al Teatre Romea (13 de gener).

1900 Estrena de La filla del mar al Teatre Romea (6 d’abril).

1901 Estrena al Teatre Novetats de Scivolando su la terra (Arran de terra) per part de la companyia d’Italia Vitaliani (la traducció italiana era d’Antonio Grisanti). L’original català no s’estrenà fins el 1908 al saló Arnau, a càrrec de la companyia d’Andreu Guixer.

1902 Estrena de La Pecadora al Teatre Romea (11 de març). El 10 de novembre estrena Aigua que corre al Teatre Romea.

1903 Abandona la direcció de La Renaixença i s’allunya de la política activa.

1904 Estrena El camí del sol (Teatre Romea, 9 de febrer).

1905 Estrena a Madrid en castellà d’Andrònica (20 de juny) i La Miralta (26 de juliol), ambdues traduïdes per Luis López Ballesteros. Les versions originals catalanes s’estrenaren força més tard: Andrònica (Teatre Principal, 22-10-1910) i La Miralta (Teatre Romea, 20-3-1911).

1906 Estrena del monòleg En Pep Botella (Teatre Romea, 5 de març) i de L’Eloi (Teatre Romea, 27 de març).

1907 Participa en el projecte del Teatre Líric amb La Santa Espina (Teatre Principal, 19 de gener) i La resurrecció de Llàtzer (Teatre Principal, 6 de març). Música d’Enric Morera.

1908 Estrena al Teatre Principal de La reina vella (16 de gener), també en col·laboració amb el compositor Enric Morera. A Madrid, estrena de la versió castellana de L’aranya (18 d’abril). La traducció era de Luis López Ballesteros. L’original català es presentà al Teatre Romea el 16 d’octubre del mateix any.

1909 Homenatge multitudinari a Barcelona (23 de maig). És nomenat fill adoptiu de la ciutat.
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Moment de l'homenatge a Àngel Guimerà del 23 de maig de 1909, 
quan és nomenat full adoptiu de la ciutat de Barcelona. 
D'esquerra a dreta: Enric Morera, Amadeu Hurtado, Josep Carner, 

Ignasi Iglésias, Àngel Guimèra i l'alcalde de Barcelona Albert Bastardas.
1910 Estrena Sainet trist al Teatre Romea (14 d’abril). Estrena de Titaina amb música d’Enric Morera al Liceu.

1911 Estrena de La Reina jove al Teatre Principal (15 d’abril).

1917 Estrena de Jesús que torna al Teatre Novetats (1 de març) i d’Indíbil i Mandoni (13 de desembre) al mateix coliseu. En ambdós casos els procés de redacció és força anterior (durant el període 1912-1915).

1918 Estrena d’Al cor de la nit al Teatre Romea (19 d’abril).

1919 Estrena de la traducció castellana de L’Ànima és meva a Madrid (1 de desembre). La versió original no es presentà al Teatre Novetats fins el 10 de febrer de 1920. El discurs de Guimerà en homenatge al mariscal Joffre i la polèmica que s’atià des de la premsa madrilenya portà a la companyia Guerrero-Díaz de Mendoza a suspendre la representació de l’obra prevista a Sevilla per al 5 de maig de 1920.

1920 Aparició del Segon llibre de poesies amb prefaci de Lluís Via.

1921 L’estrena de Joan Dalla prevista per al dia 11 de gener és interdita per les autoritats. Tanmateix, s’acabà estrenant a Montblanc. Estrena d’Alta banca al Teatre Novetats (9 de desembre).

1923 Publicació de Rosa de Lima a La Novel·la d’Ara (núm. 1). La versió castellana de José Francés ja havia aparegut a La Novela corta (núm. 84) de Madrid (11-8-1917). Una versió teatral de l’obra a càrrec de Josep Amich i Bert («Amichatis») s’estrenà al Teatre Romea el 6 de març de 1931.

1924 Mor a Barcelona (18 de juliol). Tingué un enterament apoteòsic.

1926 Estrena de Per dret diví, obra iniciada per Guimerà i que acabà Lluís Via seguint les indicacions que li deixà el dramaturg, que havia començat a plantejar-se l’obra el 1895 i l’anà reelaborant al llarg dels anys.

Sergi Belbel

Versió i direcció

Terrassa, 1963. Autor, director i traductor teatral. Llicenciat en Filologia Romànica i Francesa per la Universitat Autònoma de Barcelona, 1986. Membre fundador de l’Aula de Teatre de la Universitat Autònoma de Barcelona. Professor de Dramatúrgia a l’Institut del Teatre de Barcelona, des de 1988. Membre del consell d’assessorament artístic del TNC des del 1998. Coordinador del Projecte T6 de creació textual contemporània del TNC. Director artístic del TNC a partir de 2006/2007.

Obres: Calidoscopis i fars d’avui, 1985. La nit del Cigne, 1986. Dins la seva memòria, 1986 (no estrenada). Minim.mal Show (amb Miquel Górriz), 1987. Elsa Schneider, 1987. Òpera, 1988. En companyia d’abisme, 1988. L’ajudant i Tercet, 1988. Tàlem, 1989. Carícies, 1991. Després de la pluja, 1993. Morir, 1994. Ramon (dins Homes!), 1994. La boca cerrada (dins Por mis muertos), 1996. Al mateix lloc, 1996 (inèdita). Sóc Lletja (amb Jordi Sánchez), 1997. La sang, 1998. El temps de Planck, 1999. Això no és vida (amb Albert Espinosa i David Plana, per a T de Teatre), 2003. Forasters, 2003. Mòbil, 2005.
Direccions de textos propis:  Minim.mal Show, 1987. Òpera, 1989. En companyia d’abisme, 1989. Tàlem, 1990. Carícies, 1992. Després de la pluja, 1993. Homes! 1994. Después de la lluvia, 1996. Sóc Lletja, 1997. Morir, 1998. El temps de Planck, 2000. Forasters, 2004.

Direccions d’altres autors: L’augment, de Georges Perec, 1986 i 1994. Pervertimento, de J. Sanchis Sinisterra, 1987. Passos, de Samuel Beckett, 1987. La fageda, de Josep M. Benet i Jornet, 1989. Desig, de Josep M. Benet i Jornet, 1991. La filla del mar, d’Àngel Guimerà, 1992. Colometa la gitana i Qui... compra maduixes, d’Emili Vilanova, 1993. El mercader de Venècia, de William Shakespeare, 1994. L’hostalera, de Goldoni, 1995. L’avar, de Molière, 1996. Testament, de Josep M. Benet i Jornet, 1997. Rumors, de Neil Simon, 1999. El criptograma, de David Mamet, 1999. L’estiueig (Trilogia della Villegiatura), de Goldoni, 1999. Fragments d’una carta de comiat llegits per geòlegs, de Normand Chaurette, 2000. El alcalde de Zalamea, de Calderón de la Barca, 2000. La dona incompleta, de David Plana, 2001. Madre (el drama padre), de Jardiel Poncela. Muelle Oeste / Moll Oest, de Bernard-Marie Koltès, 2002. Dissabte, diumenge i dilluns, d’Eduardo De Filippo, 2002. L’habitació del nen, de Josep M. Benet i Jornet ,2003. El mètode Grönholm, de Jordi Galceran, 2003. Primera plana, de Hecht i MacArthur, 2003. Teatre sense animals, de Jean-Michel Ribes, 2004. Cerimònia dels VIII Premis Max de les Arts Escèniques, celebrada el 14 de març de 2005 al Teatro Auditorio de Guadalajara. Les falses confidèncie,s de Marivaux, 2005. Carnaval, de Jordi Galceran, 2006. 15 de T de Teatre, 2006.
Traduccions i estrenes a l’estranger 

Elsa Schneider: estrenada a França. 

En companyia d’abisme: estrenada a Alemanya, traducció a l’anglès. 

Carícies: estrenada a Argentina, Colòmbia, Uruguai, Portugal, França, Itàlia, Alemanya (3 produccions), Eslovènia, Dinamarca, Bèlgica (flamenc), Canadà (anglès), Brasil, Nova York (International Fringe Festival), Polònia. Traduccions sense estrenar: rus, suec. 

Tàlem: estrenada a França, Portugal, Bèlgica, Alemanya, Holanda, Àustria, Regne Unit (Londres), Uruguai.

Després de la pluja: estrenada a Portugal, Regne Unit (Londres), Alemanya (més de 15 produccions), Àustria, Suïssa, Noruega, Argentina, Suècia, França (2 produccions: Montpeller, París), Dinamarca, Bèlgica (2 produccions: francès i flamenc), Holanda, Mèxic, Itàlia, Estats Units (Nova York), Eslovènia, Grècia, Polònia, Luxemburg, Canadà, Brasil, Islàndia, Croàcia, Xipre, Hongria.

Morir: estrenada a Finlàndia, Suècia, Alemanya, Japó i Dinamarca (març 2003). Traduccions sense estrenar: italià, francès. 

Sóc lletja: estrenada a Portugal, Dinamarca, Suècia i Noruega.
La sang: estrenada a Bèlgica (flamenc), Àustria, Colòmbia, França, Suècia, Alemanya, Polònia, Uruguai, Xile. Traduccions sense estrenar: anglès, suec.

El temps de Planck: estrenada a Alemanya (Frankfurt, maig de 2002) i a Àustria (Burgtheater de Viena, abril de 2003).

Traduccions: Fedra, de Racine. L’augment, de Georges Perec. Combat de negre i de gossos, Combate de negro y de perros, En la soledad de los campos de algodón, En la solitud dels camps de cotó, La nit just abans dels boscos, Tabataba i altres textos, Moll Oest i Muelle Oeste, de Bernard-Marie Koltès. L’hostalera, de Goldoni (amb Núria Furió). L’avar, de Molière. Rumors, de Neil Simon. Fragments d’una carta de comiat llegits per geòlegs, de Normand Chaurette. Vindrà algú, de Jon Fosse (amb Anne-Lise Cloetta). Dissabte, diumenge i dilluns, d’Eduardo de Filippo. Teatre sense animals, de Jean-Michel Ribes.

Òpera (direcció escènica): Il Viaggio a Reims, de G. Rossini. Direcció musical: Jesús López Cobos. Gran Teatre del Liceu, març de 2003.

Televisió: adaptació dramàtica i guió de la telenovel·la Secrets de família (argument de Ma. Mercè Roca), Televisió de Catalunya, 1995. Argument i guió de la sèrie Ivern, per a Televisió de Catalunya, 1996-2001 (publicat a l’editorial Empúries, col·lecció Narrativa, Barcelona, 2002). Guió de Nissaga: l’herència, per a Televisió de Catalunya, 1999. Autor de Después de la lluvia, Estudio 1 de TVE, 2000.

Cinema: Carícies, de Ventura Pons. Col·laboració en el guió, basat en la seva obra, 1997. Morir (o no), guió i direcció de Ventura Pons, basat en la seva obra Morir, 1999.

Premis 

Premio Marqués de Bradomín 1986, per Calidoscopis. 

Premi Ciutat de Granollers 1987, per Dins la seva memòria. 

Premi Nacional Ignasi Iglésias 1987, per Elsa Schneider. 

Premi de la Crítica 1991 a la millor direcció, per Desig. 

Premio Ojo Crítico de RNE, 1992. 

Premi Nacional de Literatura Dramàtica de la Generalitat de Catalunya 1993-95, per Després de la pluja. 

Premi Serra d’Or 1994, per Després de la pluja. 

Premi Born de Teatre, 1995, per Morir. 

Premio Ercilla de Teatro a la «mejor labor teatral», 1996. 

Premi Butaca 1996 a la millor direcció per L’hostalera. 

Premi «Els millors de 1997» de Tarragona, a la millor direcció per L’avar. 

Premio Meliá Parque 1997 al millor autor per Después de la lluvia. 

Premio Nacional de Literatura Dramática del Ministerio de Cultura 1996, per Morir.

Premi «Els millors de 1997» de Tarragona a la millor direcció per L’avar, de Molière.

Premi Molière 1999 a la millor obra còmica de la temporada per Après la pluie (Després de la pluja) en la producció del Théâtre de Poche Montparnasse de París (1998-99).

Premi Nacional de Teatre 2000 de la Generalitat de Catalunya per la direcció de L’estiueig de Goldoni (TNC, 1999).

Premi de la Crítica Serra d’Or 2002 al millor muntatge per La dona incompleta.

Premi Max 2002 a la projecció internacional per Després de la pluja.

Premi Ciutat de Barcelona de les Arts Escèniques 2003 per la dramatúrgia i direcció de Dissabte, diumenge i dilluns de De Filippo (TNC, 2002).

Premi Butaca 2003: direcció i muntatge Dissabte, diumenge i dilluns (TNC, 2003).

Premi Teatre BCN 2003 a la millor direcció per Primera plana (TNC, 2003).

Premi «Els millors de 2003» de Tarragona a la millor direcció teatral per L’habitació del nen, de Benet i Jornet.

Premi TeatreBCN 2005 a la millor direcció per El mètode Grönholm.

Max Glaenzel i Estel Cristià

Escenografia

· Otel·lo de Shakespeare. Dir. Carlota Subirós. Teatre Lliure. 2006
· Els estiuejants de Gorki. Dir. Carlota Subirós. Teatre Lliure. 2006  

· Les falses confidències de Marivaux. Dir. Sergi Belbel. TNC Sala Gran. 2005
· Ròmul El Gran de F. Dürrenmatt. Dir. Carles Alfaro. TNC Sala Petita. 2005 

· El beso de la mujer araña de Manuel Puig. Dir. Manuel Dueso. Teatro Muñoz Seca de Madrid. 2004

· Forasters de Sergi Belbel. Dir. Sergi Belbel. TNC Sala Petita. 2004

· Barcelona mapa d’ombres de Lluïsa Cunillé. Dir. Lurdes Barba. Sala Beckett. 2004

· Primera plana de B. Hecht i C. MacArthur. Dir. S. Belbel. TNC Sala Gran. 2003

· Il viaggio a Reims de Gioachino Rossini. Dir. Sergi Belbel. Dir. musical Jesús López Cobos. Gran Teatre del Liceu. 2003 

· L’habitació del nen de J.M. Benet i Jornet. Dir. S. Belbel. Teatre Lliure. 2003 

· El cas Gaspard Meyer de Jean-Yves Picq. Dir. Toni Casares. Sala Beckett. 2002

· Dissabte, diumenge i dilluns d’E. De Filippo. Dir. Sergi Belbel. TNC. Sala Gran. 2002

· El club de la corbata de Fabrice-Roger Lacan. Dir. Pep Anton Gómez. Teatre Romea. 2002 

· Moll Oest de Bernard-Marie Koltés. Dir. Sergi Belbel. 2002 

· Vindrà algú de Jon Fosse. Dir. Antonio Simón. Sala Beckett. 2002 

· El perro del hortelano de Lope de Vega. Dir. Magüi Mira. Vània Produccions. 2002 

· La dona i el detectiu de Mercè Sàrrias. Dir. Toni Casares. Sala Beckett. 2001

· Mort accidental d’un anarquista de Dario Fo. Dir. P. Planella. Teatre de calaix. 2001

· Madre (el drama padre) d’Enrique Jardiel Poncela. Dir. Sergi Belbel. Centro Dramàtico Nacional. 2001

· La dona incompleta de David Plana. Dir. Sergi Belbel. Sala Beckett. 2001

· Eso a un hijo no se le hace de J.M. Benet i Jornet. Dir. Tamzin Townsend. Euro Escena. 2001

· Excuses de Jordi Sánchez i Joel Joan. Dir. Pep Anton Gómez. Teatre Romea. 2001

· Suite de Carles Batlle. Dir. Toni Casares. Sala Beckett. 2001

· Estiu d’Edward Bond. Dir. Manel Dueso. TNC. Sala Petita. 2001

· Històries d’amor de Toni Cabré. Dir. Toni Casares. TNC. Sala Tallers. 2000

· El temps de Planck de Sergi Belbel i Òscar Roig. Dir. S. Belbel. Teatre Romea. 2000

· La mort d’August de Romain Weingarten. Dir. Víctor Álvaro. Centre Dramàtic del Vallès i xtv: 2000

· Taurons de David Mamet. Dir. Ferran Madico. Villarroel Teatre. 2000

· Fragments d’una carta de comiat llegits per geòlegs de Normand Chaurette. Direcció: Sergi Belbel. Sala Beckett. 2000

· Penjats de Tim Firth. Direcció: Tamzin Townsend. Villarroel Teatre. 1999

· La sang de Sergi Belbel i El gos del tinent de Josep Maria Benet i Jornet. Direcció: Toni Casares. Sala Beckett. 1999

· Això guixa de Joan Oliver. Dir. Pere Planella. Zitzània Teatre. 1999

· Rumors de Neil Simon. Dir. Sergi Belbel. Vània Produccions. 1999

· Àfrica 30 de Mercè Sàrrias. Direcció: Toni Casares. Sala Beckett. 1998

· Sóc Lletja de Jordi Sánchez i Sergi Belbel. Dir. S. Belbel. Cia. Kràmpac. 1997

· kràmpack de Jordi Sánchez. Dir. Josep Maria Mestres. Teatre de l’idiota. 1994

· Yvonne, princesa de Borgonya de Witold Gombrowicz. Direcció: Josep Maria Mestres. Cia. Receca de Winter. 1993

Mercè Paloma

Vestuari

Llicenciada en Geografia i Història, secció Art, per la Universitat de Barcelona.

Titulada per l’Escola d’Arts i Tècniques de la Moda, especialitat en Espectacle i Comunicació Visual. Barcelona, 1985. Quart curs d’Estampació. Escola Massana. Barcelona. Selecció de treballs més recents:
Teatre:
· Treballs amb Sergi Belbel: El alcalde de Zalamea de Calderón de la Barca. TNC-Compañía Nacional de Teatro Clásico. 2000; El temps de Planck de Sergi Belbel i Òscar Roig. Teatre Romea. Grec 2000; El criptograma de David Mamet. TNC Sala Petita. 1999; Rumors de Neil Simon. Vània Produccions. 1999; Morir, de Sergi Belbel. Producció del CDGC, 1998; Testament, de J.M. Benet i Jornet. Festival Grec 1997; L’Avar, de Molière. Grec 1996; L’Hostalera de Carlo Goldoni. Grec 1995; El Mercader de Venècia de W. Shakespeare. CDGC. 1994.
· Treballs amb Calixto Bieito: Plataforma de Michel Houellebecq. Teatre Romea, Ajuntament de Viladecans y Edinburgh Internacional Festival. 2006; Peer Gynt de Henrik Ibsen. Teatre Romea, Festival Internacional de Berge, Grec i Ajuntament de Viladecans. 2006; La Celestina de Fernando de Rojas. Edinburgh Internacional Festival. 2004; El rey Lear de Shakespeare. Teatre Romea. 2004; L’òpera de quatre rals de Brecht. Grec 2002; Macbeth de Shakespeare. Festival Int. de Salzburg. 2002; Barbaric Comedies de Valle Inclán. Producció Edimburgh Festival-Abbey Theatre de Dublín. Kings Theatre d’Edimburgh. 2000; Mesura per mesura de W. Shakespeare. TNC Sala Gran. 1999; La casa de Bernarda Alba de F. García Lorca. 1998; Life is a Dream de Calderón de la Barca. Festival d’Edimburg. 1998; Pierrot Lunaire de Schönberg. Teatre Lliure. 1998; La Tempestat de W. Shakespeare. Grec 1997; Galileo Galilei de B. Brecht. Mercat de les Flors, 1996; La profesión de la Sra. Warren de Bernard Shaw. Circulo de Bellas Artes, Madrid. 1996; El Rei Joan, de W. Shakespeare. Festival Grec 1996.
· Altres: Romeo por Julieta de Shakespeare. Dir. Emilio Hernandez. Centro Andaluz de Teatro .2003; Poe de Dagoll Dagom. Dir. J.L. Bozzo. Poliorama. 2002; Moll Oest de  Bernard Marie Koltés. Dir. Sergi Belbel. Grec 2002; Otelo el moro de Shakespeare. Dir. de Emilio Hernandez. Centro Andaluz de Teatro  Sevilla. 2001; Bodas de sangre de F.G Lorca. Dir. de Ferran Madico. Grec 2001; Tots eren fills meuK d’Arthur Miller. Dir. Ferran Madico. Teatre Romea. 1999; Los enfermos d’Antonio Álamo. Dir. Rosario Ruiz Rogers. Teatro de la Abadía. 1999; La sang de Sergi Belbel. Dir. Toni Casares. Sala Beckett. 1999; El gos del tinent de J.M. Benet i Jornet. Dir. Toni Casares. Sala Beckett. 1999.
Dansa: Viaje al sur Coreografia de Cristina Hoyos. Centro Andaluz de Danza. 2005; Dalidance. Coreografia de Ramon Oller. Cia. Metros. Festival de Peralada 2004; Carmen Coreografia de Ramon Oller. Cia. Metros. Festival de Peralada 2003; Romy & July. Coreografia de Ramon Oller. Teatre Poliorama. 1997.
Òpera i sarsuela: Wozzeck de Berg. Gran Teatre del Liceu. 2005; Don Giovanni de Mozart. English National Opera. 2000; Cosi fan tutte de Mozart. Òpera de Gal·les. 2000; Carmen de Bizet. Festival de Peralada. 1999; Il mondo della Luna de Haydn. Òpera Zuid de Maastricht. 1999; El barberillo de Lavapiés. De Barbieri. Dir. Calixto Bieito. Teatro de la Zarzuela. Madrid, 1998; La verbena de la Paloma. De Tomás Bretón, Dir. de Calixto Bieito, Grec-96; Tosca. De Puccini. Liceu. 1997.
Cinema: El mar, d’Agustí Villaronga. Presentada a la Berlinale 2000; A los que aman, dirigida per Isabel Coixet. Sogecine,1997. Nominació al premi GOYA per al millor vestuari.

Albert Faura

Il·luminació
Nascut a Barcelona, es forma com a il·luminador teatral a la Universitat Politècnica de Barcelona i a l’Institut del Teatre de Barcelona. Completa la formació amb cursos a càrrec de Wesltley Peters, de la Universitat de San Francisco (EUA), a la Sala Olimpia de Madrid, i de Francis Reid al Taller de Tecnología del Espectáculo de Madrid. També participa en un seminari internacional d’il·luminació teatral organitzat pel British Council de Londres.
Des del 1988 és ajudant d’il·luminació del Gran Teatre del Liceu de Barcelona.

Albert Faura debuta en el disseny d’il·luminació el 1988 als Teatres de l’Institut de Barcelona, amb l’espectacle de dansa d’Avelina Argüelles Zoo. Ha compaginat muntatges de dansa amb els teatrals i els operístics. És president de l’Associació d’Il·luminadors d’Espanya. Muntatges en què ha participat darrerament:
Teatre:

· Mòbil  de Sergi Belbel. Dir. Lluís Pascual. CAER-Teatre Lliure. 2006 

· Les falses confidències de Marivaux. Dir. Sergi Belbel. TNC Sala Gran. 2005
· L’home de teatre de Thomas Bernhard. Dir. Xavier Albertí. Teatre Lliure. 2005 

· Forasters de Sergi Belbel. Dir. Sergi Belbel. TNC Sala Petita. 2004. Premi Butaca.
· La cena de Jean Claude Brisville. Dir. Josep Maria Flotats. Bellas Artes Madrid. 2004

· Casa de nines de H. Ibsen. Dir. Rafel Duran. TNC Sala Petita. 2004 

· Primera plana de B. Hecht i C. MacArthur. Dir. Sergi Belbel. TNC Sala Gran. 2003

· Comedias bárbaras de Valle Inclán. Dir. Bigas Luna. Nau de Sagunto. 2003 

· Això no és vida. Cia. T de Teatre. Teatre Poliorama. 2003 

· El dia que res no sabíem l’un de l’altre. Dir. Joan Ollé. Grec 2003 

· Dissabte, diumenge i dilluns d’Eduardo De Filippo. Dir. Sergi Belbel. TNC. 2002

· París 1940. Dir. Josep Maria Flotats. Teatro Bellas Artes de Madrid. 2002 

· Fedra de Racine. Dir. Joan Ollé. Grec 2002

· La dama enamorada de J. Puig i Ferreter. Dir. R. Duran. TNC. 2001. Premi Butaca

· Terra baixa d’Àngel Guimerà. Dir. Ferran Madico. TNC. 2000

· La noche de Molly Bloom. Basat en l’Ulysses de James Joyce. Dramatúrgia i traducció de J. Sanchis Sinisterra. Dir. Lurdes Barba. Teatre Artenbrut. 2000 

· Tots eren fills meus d’A. Miller. Dir. Ferran Madico. Teatre Romea. 1999

· L’estiueig de Carlo Goldoni. Dir. Sergi Belbel. TNC. 1999

· Arte de Yasmina Reza. Dir: Josep Maria Flotats. Teatro Marquina, Madrid. 1998. Nominació al Premi Max a la millor il·luminació 1998.
· Faust versió 3.0 de La Fura dels Baus. TNC. 1998. Premis Max i de la Crítica a la millor il·luminació 1998.
· Maria Rosa d’Àngel Guimerà. Dir. Rosa Novell. 1997. Premi de la Crítica.

· L’auca del senyor Esteve de Santiago Rusiñol. Dir: A. Marsillach. TNC. 1997

Òpera: La flauta màgica de Mozart. La Fura dels Baus. Teatre de la Bastille. 2005; La dame de pique. Dir. Gilbert Deflo. Gran Teatre del Liceu. 2003; Orfeo de Gluck. Dir. Joan Font. Festival de Peralada. 2002; Orfeo de Monteverdi. Dir. Gilbert Defló. Liceu. 2002; Il Tabarro i Gianni Schichi de Puccini. Festival de Peralada. 2001; Edipo Rei. Festival de Granada. 2001; Aida de Verdi. Gran Teatre del Liceu. 2001; D.Q. La Fura dels Baus. Gran Teatre del Liceu. 2000; Missa de Bernstein. Dir. Joan Ollé. Festival de Peralada. 2000; La flauta màgica de Mozart. Comediants. Teatre Victòria de Barcelona. 1999; La forza del destino. Teatro Real de Madrid. 1999; La corte de Faraón. Dir. Alfredo Arias. Teatro de la Zarzuela. Madrid. 1999; 

	Anna Sahun és... 

Taneta
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Després d’acabar els estudis a l’Institut del Teatre, es va incorporar a la companyia Dei Furbi, pespecialitzada en actualitzar la Commedia dell’Arte. Ha destacat en el seu paper protagonista en les dues primeres temporades de la sèrie Porca misèria.

Teatre. Amb la companyia Dei Furbi ha participat als espectacles Tocata i fuga, Divertimento i Scherzo, tots tres dirigits per Gemma Beltran. Al TNC, Jo sóc un altre! d’Esteve Soler. Dir. Tamzin Townsend. Projecte T6 Sala Tallers. 2006.
Televisió. A més de Porca misèria (tres temporades a TV3), ha intervingut a les sèries Jugar a matar II (Tele 5, 2005) i Temps de silenci (TV3, 2001).
Cinema. Ha intervingut a la pel·lícula de Jaime Rosales Las horas del día (2002).
	Julio Manrique és... 

Marcó
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Estudis d’interpretació a l’Institut del Teatre de Barcelona (1995-1998).
Teatre. Treballs recents: Arbusht de Paco Zarzoso. Dir. Àlex Rigola. Teatre Lliure. Grec 2006; Salamandra de Josep Maria Benet i Jornet. Dir. Toni Casares. TNC Sala Petita. 2005; El pes de la palla de Terenci Moix. Dir. Xavier Albertí. Teatre Romea. 2004; Romeu i Julieta. Dir. Josep Maria Mestres. Teatre Lliure. 2003; Juli Cesar. Dir. Àlex Rigola. Teatre lliure. 2002-2004; Far away de Carol Churchill. Dir. Peter Brook. Théâtre des Bouffes du Nord. París. 2002; Terra baixa de Guimerà. Dir. Ferran Madico. TNC Sala Gran. 2000; Titus Andrònic. Dir. Àlex Rigola. Grec 2000; Ànsia de Sarah Kane. Dir. Xavir Albertí. Sala Muntaner. 2000; Fashion Feeling Music. Dir. Josep Maria Mestres. Teatre Lliure. 1999; Mesura per mesura. Dir. Calixto Bieito. TNC Sala Gran. 1999. Autor i director d’El miedo y la música, presentada al Sitges Teatre Internacional 2004. Ha dirigit l’obra de David Mamet Els boscos a la Sala Beckett (2006). Premi de la Crítica per Ànsia  i Titus Andrònic (2000).
Cinema. Soldados de Salamina de David Trueba, i Febrer de Sílvia Quer.

Televisió. Sèries: Porca misèria, El príncep de Viana, Temps de silenci, Nissaga: l’herència i La memòria dels Cargols. Tvmovies: L’estratègia del cucut i Valèria de Sílvia Quer, i Delta d’Oriol Ferrer.

	Santi Ricart és... 

Francesc
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Comença a fer teatre als sis anys dins el Quadre Escènic de l'Orfeó Vigatà, en el que hi treballarà fins els divuit anys. El 1986 entra a l’Institut del Teatre. 

Teatre. Treballs recents. Al TNC: Aigües encantades de Joan Puig i Ferreter. Dir. Ramon Simó. 2006; Fuente Ovejuna de Lope de Vega. Dir. Ramon Simó. 2005; Temptació de Carles Batlle. Dir. Rafel Duran. 2004; Calígula d’Albert Camus. Dir. Ramon Simó. 2004; Escenes d’una execució de Howard Barker. Dir. Ramon Simó. 2002; Lulu de Frank Wedekind. Dir. Mario Gas. 2001; Terra baixa d’Àngel Guimerà. Dir. Ferran Madico. 2001; L’Auca del senyor Esteve de Santiago Russinyol. Dir. Adolfo Marsillach. 1997. Altres: Tots eren fills meus d’Arthur Miller. Dir. Ferran Madico. Teatre Romea. 2000; Hamlet de Shakespeare. Dir. Lluís Homar. Grec 99.

Televisió. Entre altres sèries: Àngels i Sants, De moda, Majoria absoluta, Hospital Central, Jet-lag, La compasión del diablo, Mirall trencat, El comisario, Nissaga l’herència, Sitges, Estació d'enllaç, Arnau, els dies secrets

	Jordi Banacolocha 
és... Gori
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Secció Artística del Casal Sant Andreu. Teatre Amateur (1956-1970). Membre Fundador de L'Ou Nou Teatre (1976).

Teatre. Treballs més recents. Al TNC: Aigües encantades de Joan Puig i Ferreter. Dir. Ramon Simó. 2006; Les falses confidències de Pierre de Marivaux. Dir. Sergi Belbel. 2005; El professional de Dusan Kovacevic. Dir. Magda Puyo. 2005; Forasters de Sergi Belbel. Dir. Sergi Belbel. 2004; Calígula d’Albert Camus. Dir. Ramon Simó. 2004; Primera plana de Ben Hecht i Charles MacArthur. Dir. Sergi Belbel. 2003; El Cafè de la Marina de Josep Maria de Sagarra. Dir. Rafel Duran. 2003; Dissabte, diumenge i dilluns d’Eduardo De Filippo. Dir. Sergi Belbel. 2002; Coriolà de Shakespeare. Dir. Georges Lavaudant. 2002; Les variacions Goldberg de G. Tabori. Dir. Àlex Rigola. 2001; El maniquí de Mercè Rodoreda. Dir. Pere Planella. 1999; L’estiueig de Goldoni. Dir. Sergi Belbel. 1999; L’Auca del senyor Esteve de Santiago Rusiñol. Dir. Adolfo Marsillach. 1997. Altres treballs: Amor Fe Esperança d’Odon von Horvath. Dir. Carlota Subirós. Mercat de les Flors. Grec 2005; Fragments d’una carta de comiat llegits per exploradors de Normand Chaurette. Dir. Sergi Belbel. Sala Beckett. 2000; 
Televisió. Ha participat en nombroses sèries: El cor de la ciutat, 16 dobles, Plats bruts, Estació d’enllaç i Nissaga de poder.
	Marc Rodríguez és... 

Toni
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Ha estudiat art dramàtic a l’Institut del Teatre de Barcelona (1996-2000). 

Teatre. Debuta professionalment el 1997 a la Sala Beckett amb València de Paco Zarzoso, sota la direcció de Rafel Duran. Altres treballs destacats: Els boscos de David Mamet. Dir. Julio Manrique. Sala Beckett. 2006; Obra vista de Jordi Prat. Dir. Jordi Prat. Sala Beckett. 2005; Pasolini: who is p? Variacions sobre un teorema de Pasolini. Dir. David Selvas. Teatre Lliure. 2005; El retorn al desert  de B.M. Koltès. Dir. Carme Portaceli. Teatre Lliure. 2003; Sallinger de B.M. Koltès. Dir. C. Portaceli. Mercat de les Flors. 2002 La dama enamorada de Joan Puig i Ferreter. Dir. Rafel Duran. TNC Sala Petita. 2001; Una vida al teatre de David Mamet. Dir. Rafel Duran. Teatre Malic. Grec 2001; Titus Andrònic de Shakespeare. Dir. Àlex Rigola. Grec 2000 i Teatre Lliure; L’inspector de Gogol. Dir. Joan Raja. Artenbrut, 1998.
Televisió. Ha protagonitzat la sèrie de TV3 Nissaga. L’herència i també ha intervingut a Porca misèria, Jet lag, etc
Cinema. Ha intervingut als films Tu vida en 65 minutos de Maria Ripoll, i Salvador de Manuel Huerga.
	Manel Dueso és... 

Tomàs
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Llicenciat en interpretació per l’Institut del Teatre de Barcelona.

Teatre. L’agressor de Thomas Jonigk. Dir. Carme Portacelli. FEI. Nau Ivanov; El verí del teatre de R. Sirera. Dir. Agata Alexis. Espai Brossa; Beckettianas. Textos de S. Beckett. Dir. L.M. Climent. Sala Beckett; Lolita de Nabokov. Adap. Dir. D’Artur Trias. Versus teatre; L’hort dels cirerers d’A. Txèkhov. Dir. Lluís Pasqual. Teatre Lliure; Mesura per mesura de W. Shakespeare. Dir. C. Bieito. TNC Sala Gran; La tempestat de Shakespeare. Dir. C.Bieito. Grec 97; La dama del mar de H. Ibsen. Dir. J.M. Gual. Mercat de les flors; Platón ha muerto de M_Dueso. Dir. P. Fargas. Festival de Sitges; Accident de L. Cunillé. Dir. J. Ollé. Mercat de les flors; Arsènic i puntes de coixí de J. Kesselring. Dir. A. Lizaran. Teatre Lliure; Paraula de poeta J.S. Papasseit. dir. C. Bieito. Teatre Lliure; Un dia de M.Rodoreda. Dir. C. Bieito. Grec; El somni d’una nit d’estiu de Shakespeare. Dir. C. Bieito. Grec; Timón d’Atenes Shakespeare. Dir. A.G. Valdés. Teatre Lliure. 
També és autor i director de teatre. Darrerament ha fet la direcció d’actors de la pel·lícula de Manuel Huerga Salvador.
Televisió. Entre d’altres: Mar de fons. El Premi (Telemovie), El cor de la ciutat, Estudio 1. Después de la lluvia, El comisario, Laberint d’ombres, Nissaga de poder, Sitges, Rosa, Estació d’enllaç, Secrets de familia, Quico el progre.
	Anna Güell és... 

Mingueta
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Estudis d’interpretació a l’Institut del Teatre del Vallès (1980-1983) i a l’Institut del Teatre de Barcelona (1983-1986). 

Teatre. Interpretacions recents: El Mercader, versió d’El mercader de Venècia de Shakespeare. Dir. Pep Pla. Grec 2006 i Biblioteca de Catalunya. 2006; 16.000 Pessetes de Manel Veiga. Dir. Joan Castells. TNC. 2005; Casa i Jardí d’A. Ayckbourn. Dir. Ferran Madico.  CAER. 2005; Jocs de paciència d’Abla Farhoud. Dir. Pep Pla. Brossa Espai Escènic. 2005; Tots vostès semblen feliços... Espectacle de creació. Dir.  Manel Dueso. 2004; Otel·lo i Molt soroll...Histories Shakespearianes. Dir. Anna Lizarán i Ferran Madico. 2004. Direccions:  Poetes dramaturgs. Valle, Lorca i Espriu. Setmana de Poesia de Barcelona al Teatre Romea. 2006; La Papisa de Juan Trujillo. Grec 2003 i Teatreneu 2004.
Televisió. Sèries: Porca misèria(2006); L’un per l’altre (2005);  Jet Lag (2003); Majoria absoluta (2003); Psico Express (2002); Laura i Laberint d’ombres ( 1998)
Cinema: Beatriz Barcelona de Claudio Zulián; Gossos de Romà Guardiet i Puro veneno de Xavier Ribera. 

Des 1998 a 2005, col·laboracions al programa de poesia Sonen les paraules i als dramàtics de Catalunya Cultura.

	Mireia Llunell és... 

Felicia
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Llicenciada a l’Institut del Teatre. Premi extraordinari d’Art Dramàtic de l’Institut del Teatre 1997
Teatre. Adéu a Berlín. Dir. Josep Costa. Artenbrut. 2001/2002; Ponç Pilat de Francesca Forrellad. Lectura dramatitzada. Dir. Francesc Ventura. 2000/2001; Don Juan Tenorio de J. Zorrilla. Lectura dramatitzada. Dramatúrgia de Mario Gas. Dir. Carles Canut. 2000/2001; 9 mm de Lionel Spycher. Dir. Lionel Spycher. Sitges 2000 i Grec 2000; L’hort dels cirerers d’Anton Txèkhov. Dir.  Lluís Pascual. Teatre Lliure. 1999/2000; A la jungla de les ciutats de Bertolt Brecht. Dir. Ricard Salvat. Centre Dramàtic del Vallés. 1998/1999; Els fusells de la mare Carrà de Bertolt Brecht. Dir. Oriol Broggi. Companyia El Passadís. 1997/1998 i 1998/1999; Noves veus, nous poetes. Dir. Lurdes Barba. Grec 1996.

Televisió. Sèries: Mirall Trencat (2001); Laberint d’Ombres (1998/2000); Estació d’Enllaç (1996). Tv-movie: La compasión del diablo (2002).

Cinema. Curtmetratges: Emociones relativas . Dir. Juan Carrasco (2000); Las cabras de Freud. Dir. Quique Maya (1998); Les tres germanes. Dir. Lambert Botey (1998); La carrera d’Anna. Dir. : Lambert Botey (1997)
	Manuel Veiga és... 

Ramon
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Llicenciat en Art Dramàtic per l’ Institut del Teatre de Barcelona.

Teatre. Treballs destacats: Les falses confidències de Marivaux. Dir. Sergi Belbel; Calígula de Camus. Dir. Ramon Simó; Primera Plana de Hecht i McAarthur. Dir. Sergi Belbel; Dissabte, diumenge i dilluns de De Filippo. Dir. Sergi Belbel; El cafè de la Marina de Sagarra. Dir. Rafel Duran; Romeo i Ofelia de V. Àlvaro. Dir. Víctor Àlvaro; La dona incompleta de David Plana. Dir. Sergi Belbel; Diner negre de R. Cooney. Dir. Pep Pla; El Alcalde de Zalamea de Calderón de la Barca. Dir. Sergi Belbel; Okupes al Museu del Prado d´A. Miralles. Dir. Ricard Salvat; Rumors de N. Simon. Dir. Sergi Belbel; El Suïcida de N. Erdman. Dir. Magda Puyo; Lorca y las sombras de Lorca. Dir. Pilar Martínez; Maleïts de P. Peyró. Dir. Pere Peyró. 

Té una àmplia trajectòria com a autor teatral. Autor resident de la tercera edició del Projecte T6 del TNC, on va estrenar 16.000 pessetes.

Televisió. Jet Lag, Hospital Central, Psico-Express, Abogados, El Comisario, Temps de silenci, Laberint d’ ombres, Níssaga de poder, Justicia fosca, La Granja.

Cinema. El lenguaje de las hadas de José luis Cuerda. Tic-tac de Rosa Vergés. Mal d´amors de Carles Balagué. El complot dels anells de Francesc Bellmunt. La Rossa del bar de Ventura Pons.

	Miquel Bonet és... 

Vileta
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Diplomat en interpretació per l’Institut del Teatre (1984).
Teatre. Ròmul El Gran de F. Dürrenmatt. Dir. Carles Alfaro. TNC Sala Petita. 2005; Primera plana de Ben Hecht i Charles MacArthur. Dir. Sergi Belbel. 2003; Dissabte, diumenge i dilluns d’Eduardo De Filippo. Dir. Sergi Belbel. 2002; L’Afer de Lluïsa Cunillé. Dir. César Martínez. Artenbrut. 2002; Fragments d’una carta de comiat llegits per exploradors de Normand Chaurette. Dir. Sergi Belbel. Sala Beckett. 2000; Arsènic i puntes de coixí de Josef Kesserling. Dir. Anna Lizaran. Teatre Lliure. 1994/95; El mercader de Venècia de Shakespeare. Dir. Sergi Belbel. Teatre Poliorama (CDGC). 1994; Qui compra maduixes / Colometa la gitana d’Emili Vilanova. Dir. Sergi Belbel. Teatre Romea (CDGC). 1993/94; La filla del mar d’Àngel Guimerà. Dir. Sergi Belbel. Teatre Romea. 1992/93. Tàlem de Sergi Belbel. Dir. Sergi Belbel. Teatre Romea. 1989/1990.
Televisió. El cor de la ciutat, Laberint d’ombres, Rosa, La Lloll.

	Ramon Pujol és... 

Vailet
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Llicenciat en Interpretació a l’Institut del Teatre. Estudis a Théâtre du Movement, El Timbal amb Ferran Madico, Teatro Estudio Víctor Hernando i Estudi de Formació de l’Actor Nancy Tuñón de Barcelona.

Teatre. En la soledad de los verbos de Sandra Simó. Dir. Sandra Simó. Teatre Estudi. 2006; La dona d’abans de Roland Schimmelpfennig. Dir. Thomas Sauerteig. Sala Beckett. 2006; Lectura dramatitzada d’El somni americà d’Edward Albee. Dir. Santiago Sans. Teatre Romea. 2006; La màgia dels Ki-Kids. Dir. Àngel Llàcer. Teatre Condal. 2005/2006; Poques Vergonyes, de Felipe Loza i Garbiñe Losada. Dir. Fermí Fernández. Jove Teatre Regina. 2003; Amor!, de Cia. Pànnik! 7a mostra de Teatre al Raval. Cafè-Teatre Llantiol i Sala Raval 1997/1998.
Cinema. Tango Way. Dir.Toni Salgot (en preparació); Perfume. Dir. Tom Tykwer (2005). Curtmetratge: Atrapa al ladrón, curtmetratge. Dir: Fede Capdet (2000)
Obreres i obrers
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Sherezade Bardají, Mònica Gatell, Meritxell Valls, Pura Hurtado, Maria Carme Renom, Dolors Castellví, Marta Balada, Diana Torné, Quim Ribalta, Andreu Àvila, Albert Ibars, Quirze Casablancas, 
Tomàs Culleré, Jordi Sanosa

Membres de les següents entitats teatrals sabadellenques:
Centre P. Sant Vicenç

SCR «El ciervo»

Joventut de la Faràndula

Teatre del Sol

Scena grup de teatre

En Pólvora
Gira per Catalunya
L’espectacle es podrà veure a 16 localitats de tot Catalunya, amb més de 20 funcions. En Pólvora, a més, inaugurarà dos nous equipaments escènics: el Teatre Principal de Sabadell, que obre la gira (12, 13 i 14 de gener), i el Kursaal de Manresa, que la tancarà (17 i 18 de març).
Calendari de la gira:

· Sabadell. Teatre Principal:

Divendres 12, dissabte 13 i diumenge 15 de gener.

· Reus. Teatre Fortuny:

Dimecres 17 i dijous 18 de gener.

· 
Tarragona. Teatre Metropol:

Divendres 26 de gener.

· Sant Cugat del Vallès. Teatre Auditori:

Diumenge 28 de gener.

· Granollers. Teatre Auditori:

Divendres 2 de febrer.

· Mataró. Teatre Monumental:

Diumenge 4 de febrer.

· Viladecans. Teatre Atrium:

Divendres 9 i dissabte 10 de febrer.

· Olot. Teatre Principal:

Diumenge 11 de febrer.

· Girona. Teatre Municipal:

Divendres 16 de febrer.

· Tàrrega. Teatre Ateneu:

Divendres 23 de febrer.

· Balaguer. Teatre Municipal:

Diumenge 25 de febrer.

· Rubí. Teatre La Sala:

Dissabte 3 de març.

· Tordera. Teatre Clavé:

Diumenge 4 de març.

· Figueres. Teatre El Jardí:

Divendres 9 de març.

· Terrassa. Teatre Alegria:

Dissabte 10 i diumenge 11 de març.

· Manresa. Teatre Kursaal:

Dissabte 17 i diumenge 18 de març.
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	Sala Gran
Del 2 de novembre 
al 23 de desembre de 2006 

En Pólvora
Obra recomanada Connecta’t

Espectacle recomanat 
a partir de 14 anys

Horari de les funcions:
dimecres i dijous, 17 h;

divendres, 20 h;

dissabte, 17 i 20.30 h;

diumenge, 18 h.
Preu de les localitats: 

13-24 €
Col·loqui i audiodescripció:
Dissabte 18 de novembre de 2006 




	Entrades

Com comprar les entrades

Per Tel·Entrada: 
· Xarxa d’oficines de Caixa de Catalunya

  de dilluns a divendres de 8 a 14.30 h

· trucant al 902 10 12 12

· a www.telentrada.com les 24h. 

Al web del TNC

www.tnc.cat

A les taquilles del TNC

(plaça de les Arts, 1).

Horari de taquilles

De dimarts a divendres, de 15 a 20 h

Dissabtes de 15 a 21.30 h

Diumenges, de 15 a 18 h

(horaris especials durant les funcions de matí)

La venda anticipada es farà fins una hora abans de començar la representació.

Abonats i carnet Connecta’t 25

Directament a les taquilles

Trucant en horari de taquilles al telèfon exclusiu 933 06 57 20

abonat@tnc.cat

connecta@tnc.cat

Horaris de reserves de grups i centres d’ensenyament

De dilluns a divendres de 10 a 14 h i de 15 a 18 h i divendres fins a les 17 h

Reserva telefònica (transferència bancària o targeta de crèdit) trucant als telèfons exclusius de:

Grups: 933 06 57 07
Centres d’ensenyament: 933 06 57 40

Regala Teatre

Tiquet regal individual

Tiquet regal empresa

Servei de relació amb l’espectador i l’empresa

933 065 707

Atenció especial

A totes les sales del TNC hi ha espais reservats per a persones que utilitzen cadira de rodes. Per tal que el personal del TNC pugui garantir una atenció adequada a les seves necessitats, és recomanable trucar  al 933 06 57 20 en el moment d’adquirir les localitats. 

Audiodescripció amb l’ONCE

Funcions adaptades amb audiodescripció per a persones invidents a diferents produccions durant la temporada.
	Activitats i serveis

Cafeteria del vestíbul principal.

Horari: des d’una hora abans de l’inici de la funció fins a dues hores després d’acabar l’última funció.

Bar del vestíbul de la Sala Tallers, obert des d’una hora abans de les representacions.

La Terrassa del Teatre

Durant els mesos de juny i juliol, la cafeteria s’obre també a la Terrassa.

Per a més informació: 933 065 729/31 o cafeteria@tnc.cat
Llibreria del TNC
Horari: des d’una hora abans de les representacions fins després del darrer entreacte (excepte en les funcions de tarda).

 Tel. 93 306 57 00 (ext. 243).

llibreria@tnc.es

Videoteca
Arxiu de més de 350 enregistraments de teatre, òpera i dansa. Hores de visionat concertades. 

Tel. 93 306 57 00 (ext. 312)

Visites guiades

Dimarts a la tarda i dijous al matí. 

Preu: 3 € per persona. 

Centres d’ensenyament, gratuït. 

Grups reduïts (de 15 a 30 persones)

Reserves: 933 06 57 49 i visites@tnc.cat.

Lloguer d’espais

933 06 57 55
espais@tnc.cat

Com accedir al TNC 

Autobús: Línies 6, 7, 10, 56, 62, 92, B2 i B25 

Serveu nocturn N0, N3, N7 i N11

Metro: Línia 1 (Glòries i Marina), Línia 2 (Monumental)

Tramvia: Línia T4 (Auditori Teatre Nacional)

Tren: RENFE (Clot i Arc de Triomf)

Autocars: Estació del Nord

Bus de les Arts: Sortida entre el Teatre Nacional i L’Auditori després de les funcions i els concerts de nit. El trajecte es fa sense parades fins a la plaça de Catalunya. Preu del bitllet:1 €. 

Servei de Taxi: En finalitzar les funcions de nit de dimecres a dissabte. Es pot sol·licitar des del punt d’informació dels vestíbuls.
Cotxe: Aparcament al carrer de Padilla (preu especial) amb accés directe al teatre. 

Accés a la Sala Tallers 

L’accés a la Sala Tallers i a les taquilles d’aquesta sala és pel carrer Padilla, cantonada carrer Ribes.
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