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Las constantes criticas de los moralistas de findé sigloxvi y principios del
XVIl consiguieron en numerosas ocasiones cerrar logodea prohibir las
representaciones. A pesar de ello, el teatro seirtionen el espectaculo nacional por
excelencia y fue el de los corrales de comediasofeerrados por casas en tres de sus
lados) el que mas éxito obtuvo. Estaba dirigido m publico mayoritario,
especialmente popular, y tenia su maximo representan Lope de Vega, el
«monstruo de naturaleza», capaz de alzarse «aoorarquia comica» del teatro, en
palabras de Cervantes. El padre de la comedia nuoewaiguid armonizar los
elementos teatrales ya existentes y conferirlessalar dramético del gusto de la
mayoria, convirtiéndose, con su intensa producdi@matica, en la voz teatral del
pueblo.

Fue Lope el autor dédrte nuevo de hacer comedias en este tiempo (1609), obra
tedrica de obligada referencia para los dramatupgsteriores, en la que proponia
innovaciones teatrales como la mezcla de elemérigEos y comicos, el abandono
de las tres unidades aristotélicas de lugar, tiegnpocion, la division de la obra en
tres actos (presentacion, nudo y desenlace) pantéene& la intriga hasta el final, el
respeto a la ley del decoro, el uso de la polimetrila aparicion recurrente de
personajes como el galan, la dama, el padre (waatmaidad masculina que vele por el
honor), el villano o el gracioso —clasico contrajpudel galan—, entre otros. Y pese
a tantas innovaciones y reglas, sera el propio Layen se permita no siempre
seguirlas al pie de la letra, de lo que es perfej@mploEl perro del hortelano. [...]

No es frecuente en el Barroco encontrar persorigladramaticas con
profundidad psicoldgica, antes bien, respondengaedipos generales que encarnan
los ideales y formas de vida de la época, son pajs® de accion. Sin embargo, en
nuestra comedia el dramaturgo trasciende los eszpieiementales y da predominio
al mundo interior de los personajes sobre las ascasciones, lo que justifica el
abundante nimero de mondlogos que permiten coafigur retrato psicoldgico de

mucho mayor calado que en las obras al uso. Laafiguncipal, sin lugar a dudas, es
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la bellisima Diana, mujer de «sangre ilustre yacharde fuerte temperamento, que
contrasta con el prototipo de dama imperante ercoimedia, tradicionalmente
sometida a una autoridad masculina. La condesaetftoiBparece tener un control
absoluto de su propia vidade todos los que la sirven, es la duefia Unica dasay

la que lleva las riendas en las relaciones amor@sapiiva con los hombres que la
pretenden, pero ansiosa por cazar al que no le ¢ese Diana parece emular a la
diosa del mismo nombre, a quien su padre, JUpii@ipermiso para no casarse nunca.
Si bien en un principio, parece dominarla la prgacion por su honra: «Es el amor
comun naturaleza, mas yo tengo mi honor por méasraes pronto afloran los
constantes cambios de parecer («...en amor nosés/ aue no ofende un desigual /
amando»), que sorprenden hasta al propio Teodara, quien la dama es «tornasol
mudable», «veleta» 0 «monstro de mudanzasy; ynigrate Diana opta por el triunfo
del amor, una vez a salvo las apariencias.

Frente al galan tradicional, de noble linaje, wake honrado, siempre dispuesto a
luchar por la justicia y a defender el honor delama, Teodoro presenta ciertos rasgos
que lo hacen diferente: corteja a dos mujeres deeraapoco caballerosa, pues,
dependiendo de como soplen los vientos, se inplimaMarcela, su igual, o por Diana,
su sefiora. Y aunque su relaciéon con la primeracpagacaminarse a un fin honesto,
enseguida la ambicion le hace olvidar su promegsaateémonio, demostrando que no
es hombre de palabra: «Las palabras poco cueskanrepentino interés por Diana
surge, inicialmente, mas motivado por interesesial® que estrictamente
sentimentales, pero es consciente de la gran ®apadl tiene que librar: «que nunca tan
alto azor / se humilla a tan baja presa». Mas pigabo de su propio bien que del
ajeno, finalmente adopta una resolucion: «O manirlae porfia, / 0 ser conde de
Belflor», entrando asi en un juego de avancesrpaesos, paralelo al que sigue su
sefiora, con un solo temor, acabar como icaro, aoerhvolado tan alto. Pese a todo,
en algunas ocasiones la conciencia de Teodorogarerer aflorar: reconociendo su
egoismo para con Marcela, lo justifica amparandwsel comportamiento atribuido
por él a las mujeres: «Mas dejar a Marcela es rgssto /...Pero si ellas nos dejan
cuando quieren / por cualquiera interés o nuevaogdsmueran también como los
hombres muerenx; al final triunfa su honestidadimgm®ne su amor sincero y declara a

Diana: «mi nobleza natural / que te engafie no e fd@orque soy naturalmente /
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hombre que verdad profesa../que no quiero yo engafar / tu amor, tu sanghesy
prendas». La ambicion de Teodoro podria recordarakpiraciones nobilianas del
propio Lope, con el que también coincide, curiosamesn su oficio de secretario. [...]

Si en los dos primeros actos, el protagonismo abs@s de Diana y de Teodoro,
en el tercero, cuando no parece haber soluciémrisgn quien inventa toda la farsa
con la que se desencadena la resolucién final dera que se convierte, a partir de
ese momento, en una comedia de enredo. Como conads@ su papel, el amor al
dinero y a la buena vida lo llevan a aguzar suriimypara enriquecerse y asegurarse
un mejor puesto de trabajo, al pasar de estamat&ede un secretario a servir a un
eventual conde de Belflor. El autor nos planteduda de si estamos ante una mera
ilusion teatral o ante una ironia critica de lasbfigmas sociales de la época. [...]

Esta comedia podria ser consideradaAns amandi con muestras de diferentes
actitudes amorosas: el amor fiel de Marcela, el racambiante, caprichoso, pero
apasionado de Diana, el amor interesado de Tear@toamor natural que finalmente
supera todas las dificultades y triunfa. Sin emiael asunto dramatico no es tanto el
amor como las normas y convenciones que lo comdinidas leyes del honor, uno de los
temas mas recurrentes del teatro barroco y unesdaréferidos por el autor. El mismo lo
declara en elrte nuevo de hacer comedias. «Los casos de la honra son mejores, porque
mueven con fuerza a toda gente [...].» (vw. 327:.3R® se cuestiona en esta obra él
honor intimo, sino el honor social, el que se pupacpor la opinidbn que los demas
pueden tener si alguien incumple las normas saciBkesde la primera escena, el tema de
la honra ya esté presente en boca de Diana, quigebste entre el deber impuesto por el
codigo de honor imperante y su voluntad individaaqui radica la diferencia con otras
comedias: mientras lo habitual es que triunfe esgaal, aqui triunfa el yo individual.
[...] Sien otras obras, el Fénix de los Ingeniiiaba el teatro para trasmitir una serie de
valores sociales establecidos, aqui se permiter hade lo contrario: los personajes
transgreden las normasg sélo no son castigados por ello, sino que satesos y con

final aparentemente feliz.



