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Jan Lauwers 1 Needcompany tornen a
Barcelona amb un espectacle que revisa el
mon mes violent de I'obra de Shakespeare
A Billy's Violence, Victor Lauwers ha inves-
tigat les deu tragedies de Shakespeare 1
les ha reescrit amb dialegs violentament
afectuosos 1 intims en els quals la dona
neés leix central, despullada de qualsevol
referencia historica o contingut anecdotic.

Continua llegint



https://www.tnc.cat/ca/billys-violence

Abans que res, m'agradaria puntualitzar
que no em preocupa cap discrepancia en
el coneixement que el public té del que sig-
nifiquen o no signifiquen les tragedies de
Shakespeare. Practicament totes les edici-
ons del'obra de Shakespeare contenenuna
introduccio amb la informacio historica
necessaria que requereix un text canonic.
La meva interpretacio del text €s afectiva
mes que intel-lectual. Aquesta interpreta-
ci0 pressuposa la llibertat de la meva fei-
na com a poeta, que no he d'explicar fins
que el text sigul accessible al public. Pero
soc del parer que l'experiencia del public
s’enriqueix si se li proporciona informacio.
Al capdavall, el que volem és divertir.

Just abans del primer confinament, el
meu pare, el Jan Lauwers, em va proposar
que munis a ell 1 a 'Erwin Jans per in-
vestigar les tragedies. En aquell moment
em trobava en una situacio bastant com-
plicada després de perdre la meva propia
companyia. La idea original del Jan era
fer una tria de les escenes mes brutals
1 violentes de les tragedies. En aquesta
tasca s'inspirava Titus Andronic, una de
les primeres obres de Shakespeare que,



tot 1 estar inclosa en les tragedies comple-
tes, no €s originariament de Shakespeare.
Se la considera inferior a les grans tragedi-
es a nivell de qualitat. Finalment, I'Erwin,
el Jan 1 un servidor vam acordar que ca-
dascu s'ocuparia d’'una tragedia i que ens
trobariem un mes després per veure si en
podriasorgirun metode de treball conjunt.
Lobra que jo vaig triar era Romeu i Julieta.

Mentre llegia Romeu 1 Julieta, em vaig
adonar que no volia incorporar dramaturgi-
cament l'essencia de I'obra: la impossibilitat
de 'amor entre Romeu i Julieta a causa de la
disputa politica entre les seves families. El
que si que trobava realment fascinant era
la idea que només parlessin els dos perso-
natges principals, tot 1 que en una versio
lleugerament modificada. Vaig concebre
un metode per reduir tot Romeu i Julieta a
un dialeg entre ambdos personatges, sen-
se per alx0 soscavar innecessariament la
tensio de l'obra durant el procés. Quan el
Jan 1 'Erwin van llegir el meu text 1 jo els
seus, vam arribar a la conclusio que, tenint
en compte el caracter personal 1 potser en
certa manera peculiar del meu dialeg, ells
renunciarien a escriure 1 me nencarregaria jo.






Mentre que a les tragedies dels grecs
qui es desafia son els deus, a les tragedi-
es de Shakespeare son els grans homes
que es desafien —oficials de I'exercit, reis 1
princeps. He mirat de no posar en escena
ni deitats ni grans homes, sino éssers hu-
mans. Especialment éssers humans que
sestimen. La veritable violéncia de Billy
és 'amor. En el mon de les tragedies de
Shakespeare, la guerra i1 la crueltat son
substituts de 'amor insatisfet.

Era conscient que no em sentia atret
per la idea de portar a primer pla nomeés
la violéncia fisica. Pero hi havia un altre
problema. Les tragedies de Shakespeare
son, com he dit, pintures de guerra. Pero
en aquell moment em sentia incapac d’es-
criure sobre la guerra.

Un dels personatges meés grandi-
loquients de Shakespeare, Marc Antoni
d’Antoni i Cleopatra, gairebé no pot dir les
seves frases 1 sembla confos. Vaig inspi-
rar-me en articles sobre la Covid que des-
criuen casos desconcertants de perdua de
memoria en pacients Covid que afirmaven
patir una «boira cerebral». La Covid és per-
tinent per representar Shakespeare ja que



també ell es va haver d’aillar durant una
epidemia. El simil de la malaltia continua
amb el tema de la globalitzacio que va co-
mencar amb els viatges de descoberta a
I'epocade Shakespeareique excitaven molt
la imaginacio del public. En aquells temps
laviolenciaimperial era desenfrenadaiels
herois populars del moment eren homes
com Francis Drake.

Aleshores vaig aplicar sistematica-
ment el meu metode a cada tragedia, amb
I'excepcio de Coriola, Troilos i Cressida i1
Timo dAtenes. Vaig descobrir que les dues
ultimes eren bastant fluixes. Coriola és
una obra famosa, pero l'objectiu del meu
metode —extreure undialeg entre un home
1 una dona dels textos originals— no s’hi
podia aplicar.

Lescull més gran era Lear. Crec que
El rei Lear és I'obra d’algu que esta aillat i
a qul, en la seva inspiracio demoniaca, no
li podia preocupar menys si I'obra era re-
presentable o no. Shakespeare es refugiava
d'una epidemia mentre un temps airat as-
solava Anglaterra. El llenguatge €s especi-
alment feroc 1 turmentos. Vaig passar-me
dies traduint l'obra per comprendre-la



pero m’hi vaig perdre del tot, fins al punt
que vaig haver de distanciar-me de l'obra.
Nova ser fins al final de la meva recerca que
vaig comprendre que labogeria de Lear, que
prové ni mes ni menys del fet dadonar-se
que la seva vida no té sentit, es reflectia
millor en la seva relacio amb la seva filla
Cordelia. Cordelia, tanmateix, en principi
no té gairebé res a dir. Tinc la sensacio que
Lear és una quimera del propi Shakespeare
1 que Cordelia, al seu torn, és una al-lucina-
cio del vell rei. Com a ancia malalt que es,
veu com se li apareix 1 no se separa della.
Gracies a aquesta logica onirica, encara
vaig ser capac d'escriure alguna cosa sobre
la tragedia d’El rei Lear 1 la seva filla.

Una altra intervencio va ser l'omis-
si0 del personatge de Iago a la tragedia
d'Otel-lo. En desenvolupar la relacio entre
Desdemona 1 Otel'lo 1 obviar tots els altres
personatges, el punt de vista de Desdemo-
na, malgrat la brutalitat de la violencia, es
va fer visible de sobte. Letnia, la instiga-
cio 1 la gelosia van perdre qualsevol im-
portancia perque es tracta de Desdéemona,
no d’Otel-lo o de Iago. El feminicidi és un
tema profund 1 d’actualitat, 1 penso que






la idea que Otel-lo assassinés la seva dona
a instancies de Iago no ho és tant.

Aix1, doncs, he procurat ressaltar en
totes les tragedies la violencia 1 la bogeria
de la intimitat en la visio shakespeariana
del mon. Per mi, no hi ha diferéncia entre
el Shakespeare dramaturg 1 el Shakespe-
are filosof-poeta. Vaig escollir el darrer.
Per tant, la tragedia de revenja de Hamlet
es converteix en la tragedia d'Ofelia, que
sucumbeix a l'assetjament 1 al paternalis-
me. Lefecte de desesperacio surt a la llum
1 per tant s'anul-la.

El personatge principal de Juli Cesar
esta totalment deixat de banda, tot i que
el secretisme 1 la pressio que els senadors
exerceixen sobre Brutus perqueé matiel seu
mentor pesen sobre ell 1 porten Porcia a
automutilar-se 1 a llevar-se la vida.

De vegades hi ha una diferéncia consi-
derable a nivell de qualitat entre les trage-
dies. Enel casde Pericles, per exemple, vaig
escollir reproduir nomes les escenes entre
la filla de Pericles, Marina, i els gerents del
bordell a punt de fer fallida. Pero no vaig
poder treure’n gaire més de I'obra. També
valg canviar els papers, de tal manera que



a Marina només se li adreca la dona que
vol explotar-la.

El mateix passa amb Titus Andronic.
De fet, hi ha molt a dir sobre aquesta obra,
1 entenc per que el meu pare, que cercava
una manera de portar a escena Shakespe-
are en un moment que es questionava la
importancia dels autors canonics, s’hi va
sentir molt a prop. D’altra banda, mentre
feia la seva obra anterior, All The Good, ha-
via de fer front a certa insatisfaccio entre
els espectadors quant a la violéncia d'una
escena en particular. Lescena es refereix a
la violacio d’Artemisia Gentileschi, que es
representa de manera realista. La questio
que aleshores preocupava el Jan, crec, es
referia a comn’erad'important adoptar un
enfocament sense ornaments. En la meva
opinio el millor és no dissimular la cruel-
tat, perque si ho fas et desvies del caracter
de la historia. Per tant, el que restade Titus
Andronic a Billy's Violence no és més que la
violacio 1 mutilacio brutal d'una dona.

Com els romantics, em va afectar el
delicat erotisme de Cimbeli i la tendresa
del personatge d’'Imogena. Per mi, el
seu amor per Postum -ella no sap que



el cadaver mutilat que troba i que plora no
és de fet el seu- és tipic de la insoléncia de
Shakespeare. Lamor en realitat sobreviu
la mort fins i tot quan la persona que es-
times €s morta 1 tot el que en queda és un
tors sense cap ni membres. Es aleshores
que 'amor desvarieja 1 expressa el seu re-
coneixement de la manera més honesta 1
lucida: la intangibilitat de la perdua.

Finalment, m'agradaria aclarir l'as-
pecte del llenguatge. La poesia —que no
pertany ni a la ficcio ni a la no-ficcio pero
que fonamentalment connecta ambdos
aspectes a traves del llenguatge— té molt
a veure amb la magia. Volia crear un cert
conjur repetint i polint frases, semblant a
com els humans parlem entre nosaltres 1
desitgem dominar-nos mutuament. Per a
la meva adaptacio de Macbeth, volia sug-
gerir que el pla de Macbeth sempantanega,
la qual cosa vol dir que ja no pot expres-
sar-se com cal. Lady Macbeth, el personat-
ge mes fort dels dos, finalment ha de patir
el mateix desti.

Victor Lauwers
Brussel-les, juny del 2021



MECENES

Patrocinador

Damm

Fundacio

Protectors

FUNDACION

¥ "laCaixa’ 9Sabadell A

Fundacio

Benefactor

Gttty

Col-laboradors

VERL  Loina.

fundacion

= abertis

FC BARCELONA

Mitjans de comunicacio

CATALUNYA
LAVANGUARDIA &3 e
P clPerisdico EL PUNT AVUI*

1

Projecte Tandem

Fundacio
Catalunya

La Pedrera

TNCDigital

LLLL

institut
ramon llull




Placa de les Arts, 1
08013 Barcelona
Tel. 933 065 700
Info@tnc.cat
www.tnc.cat

{2 v JoJoX=

Direccio d'art | disseny Folch
Fotografia de 'espectacle Maarten Vanden Abeele

Fotograties de les Imatges de la temporada
Lander Larranaga / White Horse



https://www.youtube.com/user/TeatreNacional
https://www.instagram.com/teatrenacional/
https://www.facebook.com/teatrenacionalcatalunya
https://twitter.com/teatrenacional
https://open.spotify.com/show/40dF84SJEjsGfQCW5FLq5j?si=zltj4U7QTF20oaGf40cfwQ

